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सर्वाधिकार लेखकाधीन 





पुरोवाक्‌ 


अलंकार' शब्द को व्युत्पत्ति विद्वानों ने दो प्रकार की है -अलंकरोतीत्यअलकारः' 
अर्थात्‌ जो सुशोभित करता है वह अलंकार है और “अलंक्रियतेष्नेनेत्यलंकार:' अर्थात्‌ जिसके 
द्वारा किसी की शोभा होती है वह अलंकार है । इन दोनों व्युत्पत्तियों मे जो सुक्ष्म अन्तर 
है वह विचारणीय है ) प्रथम व्युत्पत्ति के अनुसार अलकार कर्ता है, दूसरी के अनुसार करण । 
यह अन्तर इस बात का दूयोतन करता है कि अलंकार किस प्रकार काव्य के विधायक पद 
से स्खलित होकर काव्य का साधन मात्र रह गया । 


3.” - १६ 


यह सुविदित तथ्य है कि साहित्य मे ज्यों-ज्यों रस की महत्ता स्वीकृत होती गई 
त्यो-त्यो अलंकारों की गरिमा खण्डित होती गई । शब्दालकार तो प्राय- उपेक्षित ही हो गए । 
रीतिकाल में जाऋर अलंकारों की पुनप्न तिष्ठा हुई । प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध मे लेखक ने उन सभी 
पृष्ठभूमियों की मनोवैज्ञानिक एवं काव्यशास्त्रीय गवेषणा की है, जिनके द्वारा रीतिकाल में 
शब्दालंकार की पुनर्स्थापता हुई और हिंदी काव्य-शास्त्र में भी उनका महत्त्व ग्रहीत हुआ । 
इस प्रकार लेखक ने काव्य-शास्त्र के मुख से शब्दालंकार-विमुखता की कलक-कालिमा को 
पोंछने का स्तुत्य प्रयास किया है । 

इस दशा में अब तक जो महत्त्वपूर्ण शोध-कार्य हुए है उनमे डॉ० नगेन्द्र, डॉँ० रसाल 
डॉ० ओमप्रकाश, डॉ० देशराजसिंह भाटी, डॉ० रुद्रदेव त्रिपाठी प्रभ्नति विद्वानों के शोध-कार्य 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इन विद्वानों ने रीतिकाल एवं अलकार विषयक महत्त्वपूर्ण ग्रंथ 
प्रस्तुत किए है । किन्तु रीतिकालीन काव्य मे शब्दालंकार के विवेचल- का समुचित प्रयास 
अभी तक नहीं हो पाया था | प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध से निश्चय ही इस क्षति की पूर्ति हुई है। 

प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध में विद्वान लेखक ने संस्क्ृत काव्यशास्त्र से प्रारम्भ करके केशव 
से लेकर ग्वाल तक चलने वाली चमत्कारमूलक् अलंकार-विवेचन की परम्परा में शव्दालंकार 
के स्वतन्त्र महत्त्व को प्रतिपादित किया है । इतना ही नहीं परवर्ती प्रभाव के रूप में रीति- 
कालोत्तर काव्यणास्त्रीय ग्रन्थों का अवलोकन करते हुए वर्तेमान युग की अकविता धारा तक 
लेखक ने विपय की एकसूत्रता स्थापित की है। इस तरह यह शोध-प्रबन्ध वैदिक काल से 
लेकर आज तक के शब्दालँकारों का संक्षिप्त इतिहास ग्रन्थ बन गया है । 


(8 


रीतिकालीन आचार्यो ने अपनी सर्जनात्मक शक्ति का सुन्दर एवं व्यवस्थित प्रयोग 
चित्रालकार विवेचन में किया है । किन्तु साहित्य में चित्र-काव्य की गणना अधम काव्य के 
हूप में की गई है। प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध के लेखक ने चित्रालंकार का सांगोपांय अनुशीलन 
करके उसमे निहित सौदये-चेततना को सोदाहरण उद्रघाटित किया है । 

डॉ० कावरा ने गुजरात के अंचल से प्राप्त ब्रजभाषा के ग्रव्थो को भी शब्दालंकार 
की कसौटी पर कसा है । इन ग्रन्थों मे एक है महेरामणर्सिह कृत 'प्रवीण सागर' और दूसरा 
ग्रन्थ है कविवर दयाराम कृत 'दयाराम सतसई । इस प्रकार लेखक ले इस अध्ययन को - 
सर्वागीण बनाकर अपने सारस्वत-कर्त॑व्य का बड़ी ही तत्परता से निर्वाह किया है। 

डॉ० किशोर कावरा मूलतः कवि है, अतः उनकी अभिव्यजना मे लालित्य एवं 
सौष्ठव का होना स्वाभाविक हो है । इस शोध-प्रबन्ध मे भी उनकी आलकारिक शैली को 
सर्वत्र देख सकते है । उनकी इस विशेषता ने शास्त्रीय विषय से सम्बन्धित शोध-प्रबन्ध को 
रमणीयता एवं सरसता प्रदान की है । 

मुझे विश्वास है, डाँ० काबरा का यह शोध-कार्य प्रकाशित होकर बिद्वज्जनों एवं 
साहित्य प्रेमियो को समान रूप से रुचिकर होगा, क्योकि अंततोगत्वा ग्रन्थ की सार्थकता का 
निकप उन्ही का परितोष है । 


“अपरितोणद्‌ विदु्षां न साधु सन्ये अ्रयोगविज्ञानस्‌” 


भाषा साहित्य संवरने; ह अंम्दाशंकर तांगर 
अहंमदाबादं-ड अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
दिनाडूँ १२-१२-७४ शुंजरॉत येनिवसिटी । 


प्राककथन 


मानव-मन की प्रदुप्त कल्पनाओं एवं अनुभूतियो क्रो रूपायित करने के प्रयात अनन्त 


हैं, असीम हैं | अलंकार भी उनमें स एक है | चारुता के बांगन में कला और काव्य का 


|! । है 


मंजुल मिलन, जलंकारों के उद्भव का वह मादक क्षण है, जिसे सरस्वती के वरद-पृत्रों ने 
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अपनी लेखनी एवं तूलिका से युग की प्रतिध्वनि के रूप में चित्रित किया है 
समय कंदि एव लेखनी के मब्य कल्पनाओ ओर कलात्मक ठन्‍्तुओं का ऐन्द्रजालिक इनच्द्रधन॒प 





तना हो, तो वाणी की रूपसी अपनी सप्तवर्णी चूनर में मुस्कराती-लजाती कविता का च्वायत्त 
करती है | शब्दालंकारों की रुनझ्बुन करती न्‍वर लहरी उसके नूपुरों के मंजुल सम्पुटों से 


मुखरित होती रहती है। अस्तु । 





काच्यग अलंकारणात्त्र जे >> >द्रपडी>-ल्सरों यों ड्ड्ज्जर सपरिचित रहा 

सस्छत काच्यञ्ञान््त्र, अलकारजात्त्र क नाम स कद शतान्दबा तक सुपारात्त रह 

5 किन्त सा 55 रस को काव्यात्मा न न्कनत+>नकलक- कि संन्ा दियि जा न पर कविता «4. अलंकार 2. ० जल जल डक 
है, किन्त साहित्य में रस को काव्यात्मा की संज्ञा दिये जाने पर कविता में अलंकार केवल 


राम शब्दालकारा 


5 | 


प्रमदा के सौन्दर्यवर्धक आधूषणों के समान साधन मात्र रह गए । 
क्ञो तो अत्यन्त हेव एवं उपेज्षा की हृ्दि से देखने की प्रदत्ति रही है! संस्कृत-आचायों ने 


८ 
झय लक डे 5 विवेचन 2 जा ० दिखाई हा 0 उसका वजन कमी शब्दालंकारोके हु हे विवेचन 
अर्थालंकारों के विवेचन ने जो अभिरचि दिखाई ह उसका अशमात्र भा शब्दालकाराक विवच्र 


भें दृष्गोचर नहीं होता । यह सौनाग्य है कि हिन्दी के रपतिकालीन आचायों में यह उदासी- 


नता नही आ पाई है 


शोध की आवश्यकता 





कला एवं सहित्य क क्षेत्र ने चरमावंस्वा प्राप्त करने के कारण रीतिकालको हिन्दी 
साहित्य के यौजनकाल के नाम से अभिहित किया गया हैं। काव्यज्ास्त्रीथ विवेचन भी इस 
काल की एक स्वानाविक प्रक्तिया नही है । आचार्य केंजव से लेकर व्वाल तक चमत्कारमूलक्ष 
अलंकार-विवेचन की एक अविरल धारा प्रव्महित होती हुई स्पप्ड दिखाई देती है, छिन्सु 
अद्यावधि न तो समस्त द्रव॒कारो के माम न्ञात हो सके हैं और न ब्रथ ही उपलब्ध हो सके हैं । 


रोतिकालोत्तर यूब में भी कई अतक्ार-ग्रथ लिखे गए हैं, दिन 
छप्प है किन्तु मौलिकता एवं तवीनता के आग्रह ने विपय के यांगीये एवं पारम्परिक दाय को 


विकृत कर दिया नि 


पर रीति-परम्परा की स्पष्ट 


( ६ ) 


अनुसंधान और शोध के क्षेत्र में भी शब्दालंकारों के प्रति उपेक्षा-भाव स्पप्ट दिखाई 
देता है । अभी तक कोई ऐसा शोध-प्रवन्ध दूष्टिगोचर नहीं हुआ है जिसमें रीतिकालीन काव्य 
में शब्दालंकार पर काम हुआ हो । रीतिकाल एवं शब्दालंकार पर कार्य करने लिए कुछ 
शोधंग्रंथ उपलब्ध हैं, किन्तु उनमें या तो किसी एक आधचाये की रचना को लक्ष्य बनाकर 
विवेचन किया गया है या फिर शब्दालंकार सामान्य अथवा शब्दालंकार विशेष को दृष्टि में 
रखकर ऐतिहासिक पर्यालोचना की गई है अथवा रीतिकालीन काव्य शास्त्रीय अध्ययन प्रस्तुत 
किये गए हैं । 

शब्दालंकार पर शोध-कार्य करने में जहाँ तथ्यों के संकलन का दुर्गम कार्य रहता है, 
बहीं प्राप्त तथ्यों में से जशब्दालंकार विषयक विवेचन दू ढ़ पाना भी कोई आसान काम नहीं 
रहता, क्योंकि अधिकांश रीतिकालीन आचार्यो-कवियों ने काव्य-शास्त्र के सर्वागों का मिश्चित 
विवेचन किया है जिनमें अधिकतर शव्दालकार विवेचन अधम-काव्य के रूप में उपेक्षित-सा- 
ग्रंथ के किसी कोने में अपनी अन्तिम साँसे गिनता हुआ मिलता है। शब्दालंकार के विपय में 
सर्वसाधारण की धारणा भी अनुकूल नहीं रही है । केवल शब्दालंक/र का रीतिकालीन काव्य 
में इतना विस्तार हो सकता है, इसकी कल्पना तो इस शोध प्रवंघ को प्रस्तुत करने से पूर्व 
इस जन को भी नहीं थी । 
विषय-विभाजन 

इस प्रवंध को दो खण्डो एवं दस परिच्छेदो मे विभाजित किया गया है। भूमिका- 
खण्ड को चार परिच्छेदों एवं व्याख्या-खण्ड को छह परिच्छेदो में विभाजित करके विषय का 
प्रस्तुतिकरण किया गया है । 

भूमिका-छण्ड मे रीतिकालीन शवब्दालंकार को ऐतिहासिक परिपाशव्व में देखते हुए 
चार परिच्छेदो मे उक्षकी पूर्वंपीठिका प्रस्तुत की गई है| प्रयम परिच्छेद मे विभिन्‍न काव्य 
शास्त्रीय सम्प्रदायों का तुलनात्मक विवेचच करके शब्दालंकार की व्यापकता को प्रदर्शित 
किया गया है । द्वितीय परिच्छेद अलकार के लक्षण एवं वर्गकिरण से सम्बन्धित है, जिसमें 


अलंकार लक्षण-विवेचन की तीत शैलियों का परिचय देते हुए उनके औचित्य का विश्लेषण 
किया गया है । अलकारो की सब्या तथा उसके वर्गीकरण को स्पष्ट करते हुए अलकार के 


तोनों भेदों का अन्योस्याश्रित सम्बन्ध स्थापित किया गया है | तृतीय परिच्छेद में शब्दालंकार 
की उत्पत्ति से सम्बन्धित प्रचलित मान्यताओं एवं आधारों का निर्देश करते हुए शब्दालंकार 
का लक्षणग-निरूपग किया गया है। संस्कृत तथा हिन्दी में मान्यता प्राप्त शब्दालकारों के 
झौचित्य का विवेचन करते हुए उनके तीन वर्ग रीतिकालीन शब्दालकार, रीतिकालोत्तर 


( ७ ) 


शव्दालंकार एवं अन्य शब्दालंकार के नाम से वनाये गए है। चतुर्य परिच्छेद में संस्क्ृत काव्य- 
शास्त्र के शब्दालंकार सम्प्रदाय का ऐतिहासिक कालक्रमानुसार विदेचन किया गया है। 
इस प्रकार भूमिका-खण्ड में रीतिकाल के णब्दालंकारों. की सम्पूर्ण पृष्ठ भूमि को विस्तार एवं 
वजञानिक ढंग से प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है । ४ 
व्याख्या-खण्ड के. अन्तर्गत पंचम परिच्छेद से लेकर दशम परिच्छेद तक रीतिकालीन 
काव्य में शब्दालंकार की सर्वा गीण विवेचना प्रस्तुत की गई है । पंचम परिच्छेद में रीतिका- 
लीन प्रवृत्तियों एवं परिस्थितियों को ऐतिहासिक परिपाश्व॑ में प्रस्तुत किया गया है। पष्ठ 
परिच्छेद में रीतिकालीन सात शब्दालंकारों का बलग-अलग विश्लेपण किया गया है। अनु- 
प्रास, यमक श्लेप, प्रहेलिका, चित्र, पुनरक्तवदाभास एवं वक्रोक्ति को संस्कृत एवं रीतिकालीन 
आचार्यों के द्वारा निभित कसौटियों पर कसा गया है तथा यथास्थान उनके उदाहरण भी 
दिये गए हैं । रीतिकालीन काव्य में चित्रालंकार को सर्वाधिक महत्त्व प्राप्त हुआ है, एतदर्थ 
इस शोध प्रबंध मे उसका सर्विस्तार विवेचन किया गया है । सप्तम परिच्छेद में रीतिकालीन 
शब्दालंकारों की स्थिति को ऐतिहासिक क्रम से प्रस्तुत करते हुए केशव से लेकर ग्वाल तक 
फैली रीतिवद्ध परम्परा के प्रसिद्ध आचार्यों के रीतिग्रंथों का पर्यवेक्षण किया गया है। भअप्टम 
परिच्छेद में रीतिसिद्ध कवियों के काव्य की सामान्य विशेषताएं बताते हुए उनमें मुक्ता 
प्रवालवत्‌ चमकते हुए शब्दालंकारों के उदाहरणों को आवश्यक टिप्पणियों के साथ प्रस्तुत किया 
गया है। नवम परिच्छेद में रीतिमुक्त कवियों की विरह-विदग्ध वाणी में गुम्फित शब्दालंकारों 
के सौंदर्य का अनुशीलन किया गया है। प्रेम की पीर में पगे उन मतवाले सरस्वती पुत्रों ने 
मुक्तक-रचना की जिस पगडडी का निर्माण किया था, वह उत्तर भक्तिकाल में रसखान जैसे 
रसवर्पक्र भक्त कवियों की लीलाभूमि रही और वही रीतिकालोत्तर साहित्य में छायावाद एवं 
रहस्यवाद के राजपथ के रूप में परिवर्तित हो गई | दशम एवं अन्तिम परिच्छेद को रीति- 
काल के परवर्ती प्रभाव के रूप में प्रस्तुत किया गया है। इस परिच्छेद में शब्दालंकार की 
परम्परा को स्थाई रखने वाले तत्त्वों का निर्देश करने के पश्चात्‌ रीतिकालोत्तर शब्दालकारों 
भापासम, वीप्सा और पुनर्तक्ति प्रकाश का सागोपांग विवेचन क़िया गया है! अन्त में नवीन 
प्रयोग एवं सम्भावनाओं की चर्चा भी की गई है । 
इस जोध-प्रवन्ध का परिशिष्ट भी अपने आप में एक पुरक अध्याब है । इसमें चित्र 
काव्य के कतिपय आकार एव वन्ध चित्रो को रूपायित किया गया है | चित्रो को जहाँ तक 
ही सका है, रीतिकालीन भाव-भगिमाओ में प्रस्तुत किया गया है । साथ मे प्रयुक्त छन्‍्द भी 
ससंदर्भ दे दिए गए है । 


० पक) 


प्रस्तुत शीध-प्रबंध रीतिकालीन काव्य से सम्बधित शब्दलंकारों के अध्ययन का सर्वे- 
प्रथम प्रयास है। इसमें संस्कृत काव्यशास्त्र मे विवेचित शब्दालंकारों की पृष्ठ भूमि में रीति- 
कालीन शब्दालंकारों एवं उनके परवर्ती प्रभावों का विश्लेषणात्मक मूल्यांकन किया गया है 
तथा कई नवीन निष्कर्पो' का उद्घाटन किया गया है | शोधार्थी का यह प्रयास विद्वज्जनों 
एवं अनुसन्धित्सुओं को रुचिकर लगेगा एवं इस शोध-प्रवस्ध में प्राप्त. निष्कर्षो से शब्दालकार 
के इतिहास को एक नई गति एवं प्रेरणा प्राप्त हो सकेगी, ऐसी आशा की जाती है । 


आभार-निवे दन 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध कई प्रेरणाओं का प्रसाद है । सर्वप्रथम डॉ० रुद्देव त्रिपाठी 
(दिल्ली) का मैं अत्यन्त ऋणी हूँ, जिन्होंने मुझे शब्दालकार- विशेषतः: च्रिद्रालकार प्र 
शोध-कार्य करने के लिए उत्साहित किया एवं शोध-कार्य की अवधि मे जिनसे मुझे कई ब्रहु- 
मुल्य सुझाव प्राप्त हुए । इनृके अतिरिक्त जिन विद्वानों से व्यक्तिगत एवं पत्रादि के रूप मे मुझे 
निर्देश एवं सहयोग प्रदान किय्रा उनमें डॉ० सरनाम सिंह (जयपुर), डॉ० हरवंशलाल शर्मा 
(अलीगढ़), कु ० चन्द्रप्रकाशसिंह (गया) और डॉ० रामसिंह तोमर (शान्तिनिकेतन) मुख्य 
हैं। में इन सभी आचार्यों का किन शब्दों मे आभार मातृ ? अहमदाबाद के कई कविमित्रों 
एवं प्रोफेसर महोदय ने समय-समय पर उत्साहित करके मेरे मार्ग की अड़चनों को समाप्त 
किया है । डॉ० प्रभास शर्मा, डॉ० अरविंद जोशी, डॉ० शेखर जैन, प्रो० भगवानदास जैन 
एवं साहित्यालोक के समस्त कविमित्रो का मैं हादिक आभार मानता हूँ । केन्द्रीय. विद्यालय 
अहमदाबाद के प्राचायं महोदय श्री मदनगोपाल की कृपा एवं अनुग्रह का प्रतिफल ही यह 
शोध-कार्य है, अतः आभार मानकर मैं उवके अगाध स्नेह से वंचित नहीं होना चाहता । 
गुजरात यूनीवर्सिटी के पुस्तकालय एवं महाविद्यालय, ग्रन्दसौर (म० प्र०) के पुस्तकागार- 
व्यवस्थापकों का मैं हादिक आभार व्यक्त करता हूँ, जिन्होंने मेरी हर सम्भव सहायता की है । 
विद्यपरीठ, अहमदाबाद का पुस्तकालय तो मेरा तीर्थस्थन रहा है, जहाँ मैंने कण-कण एक- 


त्रित करके अपनी पुष्करणी का निर्माण किया है । उन सिर्जीव किन्तु मुखर पुस्तकों को सेरा 
सहस्त नमन ! 


श्रद्धेय डॉ० नगेन्द्र (दिल्ली) ओर प्रो० देवेन्द्रनाथ शर्मा (पटना) से इस शोध प्रवन्ध 
को परीक्षणोपरान्त उत्तम कोटि का मौलिक ग्रन्थ माना, यह मेरा परसु-सौभाग्य है । गुजरात 
यूनीवर्सिटी के भाषा-प्ताहित्य भवन के हिंदी विभागाध्यक्ष श्रद्धेय डाँ० अस्वाशंकर नागर की 


( ८ ) 


अनवरत प्रेरणा एवं मार्गदर्शन में एक सुनिश्चित अवधि में यह शोध-कार्य सम्पन्न हुआ है। 
उनके पिता तुल्य स्नेह की छत्रछाया में मेरा चिर अमृत मानस, शब्दालंकार जैसे शास्त्रीय 
एवं दुरूह विषय की गुत्थियों एवं शंकाओं को सुलझा सका है। उनके अमूल्य परामर्श, सद- 
भाव तथा आशीर्वाद की सुगन्ध से मेरी शोध-यात्रा सुरभित हो गई है। उनके चरणों का 
परिमल ही मेरा कुवेर-कोष है । 

जवाहर पुस्तकालय, मथुरा के संचालक श्री कुजविहारी लाल पचौरी भी धन्यवाद के 
पात्र है, जिन्होने कम से कम अवधि में इस ग्रन्थ का प्रकाशन करके अपनी सदाशयता का 
परिचय दिया । 


--किशोर कावरा 


अनुक्रमणिका 


ब््च्च्प्च्य्ज्क्््ल्लििः 


विषयानुक्रसणिका 


प्रावकथन ४: शोध की आवश्यकता, वियय-विभाजन एवं आभार निवेदन पृष्ठ १७--२० 
शब्दालंकार : ऐतिहासिक परिपाश्व में 
प्रथम परिच्छेद--शुब्दालंकार की व्यापकता २१- शे८ 


शब्द और अलंकार तत्त्व, शब्दालंकार की पृष्ठभूमि, अलंकार शास्त्र एवं शब्दा- 
लंकार (क) काव्यशास्त्र या अलकार शास्त्र १. (ख) अलंकार शास्त्र के प्रणयन्त की प्ृष्ठ- 
भूमि (ग) अलंकार शास्त्र के विभिन्‍न सम्प्रदाय और शब्दालंकार ऐतिहासिक सर्वेक्षण 
१--विधान पक्ष (क) अलंकार सम्प्रदाय और शब्दालंकार, (ख) रीतिगुण सम्प्रदाय और 
शब्दालंकार (ग) वक़ोक्ति सम्प्रदाय और शब्दालंकार। २--वस्तुपक्ष (क) रस॒सस्प्रदाय 
और शब्दालंकार (ख) ध्वनि सम्प्रदाय और शब्दालंकार (ग) औचित्य सम्प्रदाय और शब्दा- 
लंकार । छन्‍्दशास्त्र एवं शब्दालंकार, मनोविज्ञान और शब्दालंकार, भाव संगोपत और शब्दा- 
लंकार, चमत्कार और शब्दालंकार, नादसौद्य और शब्दालंकार, प्रकृति और शब्दालंकार 
शस्त्रास्त्र और शब्दालंकार, आभरण और शब्दालंकार, लोक-जीवन और शब्दालंकार, अन्य 
शास्त्र एवं शब्रालंकार--महत्त्व । निष्कर्ष । 
द्वितीय पच्छिद--अलंकार (लक्षण एवं वर्गीकरण) ३&---५५ 

अलंकार--व्युत्पत्ति, अलंकार लक्षण-विवेचन की तीच शैलियाँ--(१) ध्वनि से भिन्‍्न 
चुमत्कारमूलक शैली । अलंकार-निरूपण की अन्य शैलियाँ, अलंकार संख्या, अलकार-वर्गी- 
करण तीन भेद, तीनो भेदों का अन्योन्याश्रित सस्वंध, अलंकार क्‍या अलंकार्य भी है ? 
अलंकार का महत्त्व, सिष्कषें । 


तृतीय परिच्छेद--शब्दालंकार (लक्षण एवं वर्गीकरण) ५७-६५ 
शब्दालंकार--उत्पत्ति, लक्षण, शब्दालंकारों की संख्या १--संस्क्तत में २--हिंदी में 


(क) रीतिकालीन शब्दालंकार, (ख) रीतिकालोत्तर शब्दालंकार, (ग) अन्य अलंकार। 
शब्दालंकारों का वर्गीकरण, निष्कर्ष । 


( १४ ) 


चतुथे परिच्छेद--संस्कृत में शब्दालंकार (विवेचन की परम्परा) ७१--६० 

ऐतिहासिक पर्यालोचना, कार्यक्रम निर्धारण १--भरत २--ध्वनिपूर्वकाल, विष्णु 
धमोत्तर पुराणकार, भट्ट, भामह, दंडी, उद्भट, वामन, रुंदूट, ३--ध्वनिकाल--अग्नि- 
पुराणकार, भोज । ४--श्वन्युत्तरकाल--मस्मठ, रुव्यक, शोभाकर मित्र, हेपचन्द्र, वास्भट 
(प्रथम), नरेन्‍्द्रप्रम सूरि, जयदेव, विद्याधर, विश्वनाथ, अन्य आचायें, निष्कर्प । 
रीतिकालीन काव्य में शव्दालंकार 


पंचम परिच्छेद -रीतिकाल (प्रवृतियाँ एवं शव्दालकार) ६१--१०५ 


रीतिकाल --नामकरण, रीतिकाल---सी मा एव काल विभाजन, रीतिकालीन परि- 
स्थितियाँ, रीतिकालीन काव्य का शास्त्रीय एवं साहित्यिक पृष्ठाधार, रीतिकालीन कवियों का 
वर्गीकरण, रीतिकालीन काव्य की सामान्य विशेषताएं, हिन्दी साहित्य के इतिहास में रीति- 
कालीन काव्य का योगदान । साराश । 


पष्ठ परिच्छेद - रीतिकालीन शब्दालंकार (लक्षण एवं विवेचन) १०७--१६१ 
१ -रीतिकालीन शब्दालकार-- 
(क) अनुप्रास 
अनुप्रास लक्षण, वर्गीकरण १-छेकानुप्रास - लक्षण, वर्गीकरण २--वृत्यानुप्रास-- 
लक्षण, वर्गीकरण, वृत्यानुप्रास्त एवं अन्य अलंकार । ३--लादानुप्रास -लक्षण, वर्गीकरण, 
लाटानुप्रास एवं अन्य अलंकार | ४--श्रुत्यनुप्रास --लक्षण, वर्गीकरण, श्रुत्यनुप्रास एवं अन्य 
अलंकार | १--अस्त्यानुप्रास --लक्षण, वर्गीकरण, अल्त्यानुप्रास और अन्य अलंकार । अनुप्रास 
का महत्त्व एवं मूल्यांकन । सारांश । 
(ख) यमक 
यमक--लक्षण, वर्गीकरण, यमक का एक भेद सिहावलोकन', बम्क एवं अन्य अलंकार 
यमक का महत्त्व एवं मूल्यांकन । सारांश । 
(ग) श्लेष 


श्लेप--लक्षण, वर्गीकरण, इलेप एंवं अन्य अलंकार, श्लेंप का महत्त्व एंवं मुल्यांकन ! 
सारांश । 


( १५ ) 


(घ) प्रहेलिका 
भ्रहेलिका-- लक्षण, वर्गीकरण, अन्य अलंकार एवं प्रहेलिका, प्रहेलिका का महत्त्व एवं 
मूल्यांकन, सारांश । 
(3) चित्रालंकार 
चित्रालंकार--लक्षण, चित्रालंकार के नियम, वर्गीकरण १--अक्षरचित्र २-वर्ण 
चित्र ३-स्वरचित्र ४-स्थान चित्र ५>-गतिचित्र ६--प्रश्नोत्त रचित्र ७--भाषाचित्र 
८-“वंधचित्र । चित्रालंकार का महत्त्व एव मूल्याकन । साराश । 
(च) पुनरुक्तवदाभास 
पुनरुक्तदाभास---लक्षण, वर्गीकरण, पुनरुक्ततदान)।स॒ और अन्य अलंकार, पुनरुक्त- 
वदाभास--महत्त्व एवं मूल्याकन । साराश । 
(छ) वक्रोक्ति 
२--अन्य शब्दालंकार 
मुद्रा, गढ़, प्रश्नोत्तर, कुट, विरोधाभास और तुक । निष्कपे । 
सप्तम परिच्छेद--री तिबद्ध काव्य में शब्दालंकार १६३--१ ४४५, 
रीतिबद्ध काव्य की सामान्य विशेषताएं, रीतिवद्ध कवि और उनका काव्य-- केशव, 
जसवन्तसिह, चितामणि, कुलपति मिश्र, भूषण, पदमनुदास, देव, रसिक सुमति, खडव कवि 
सोमनाथ, भिखारीदास, रसरूप, रूपसाहि, ऋषिताथ, जनराज, रसिक गोविंद, काशिराज, 
ईश्वर कवि, गिरधरदास, ग्वाल । काव्यशास्त्र के विकास में रीतिवद्ध आचार्यो का योगदान । 
सारांश । 
अप्ठम परिच्छेद--रोतिसिद्ध काव्य मे शव्दालंकार १४७--२२२ 
रीतिसिद्ध काव्य की सामान्य विशेषताएं, रीतिवद्ध कवि और उनका काव्य, सेनापति 
विहारी, मतिराम, मेहरावणर्सिह, दयाराम । अन्य रीतिसिद्ध कवि-- बेनी वन्दीजन, कृप्णकवि, 
रसनिधि, वैरीसाल, रतन कवि, चन्दनकवि, देवकीनन्दन, पजनेश, द्विजदेव, रामसहायदास । 
काव्यशास्त्र के विकास में रीतिसिद्धकवियों का योगदान । साराश । 
तवम परिच्छेद--रीतिमुक्त काव्य में शब्दालंकार २२३--२३६ 
7 रीतिमुक्त काव्य की सामान्य विश्पतायें रीतिमुक्त कवि और उचका काव्य--घन- 
आनंद, आलम बौर शेख, वोधा और कवि ठाकुर (असनी वाले प्रथम ठाकुर असनी वाले 


( १६ ) 


दसरे ठाकुर और ठाकुर बुन्देलखण्डी), दीनदयालगिरि, चन्द्रशेवर, बाजपेई, पद्माकर । 
काव्यशास्त्र के विकास में रीतिप्ुक्त कविथों का योगदात । सारांश । 


दशम परिच्छेद--रीतिकालीन शब्दालं कार की परवर्ती परंपरा २३७-+२६७ 


(क) रीतिकालोत्तर नवीन शब्दालंकार 

१-भाषासत --त्कक्षण, वर्गीकरण , भापा सम और अन्य अलंकार । २--वीप्सा-- 
लक्षण, वरकिरग, वी-पा और अन्य अनंकार । ३--पुनरुक्तिप्रकाण --लक्षण, वर्गीकरण, 
पुनरक्तिप्रकाश और अन्य अलंकार ! 

(ख) रोतिकालोत्तर अनंकारशास्त्र की सामान्य विशेषताएं । 

(ग) रीतिकालोत्तर अलंकार--विवेचक गनन्‍्थ और ग्रन्यकार -- 

गोकुल प्रसाद, जानकी प्रसाद, लेखराज, गुलाबर्सिह, मुंरारिदान, जगन्ताथ प्रसाद 
'भानु, लाला भगवान 'दीन', डा० रामगकर शुक्ल “रुसाल', अर्ज नंदास केडिंयां, केन्हैयालेले 
पौददार, विहारीलाल भट्ट, मिश्रत्रन्धु, रामदरस मिश्र, भागीरथ मिश्र । 

(घ) रोतिकालोत्तर काव्य में शब्दालंकार--छायावादं से अकविता तक । 

(४) शब्दालंकार--काव्येतर प्रयोग एवं नई संभावनाएं निष्कर्ष । 


उपसंहार--अध्ययत्त की उपलब्धियाँ २६६--२७७ 


परिशिष्द - (क) चित्रकाव्य (आकार एवं वन्ध चित्र) र७प-+रेफोव 
(ख) ग्रन्थसुचो---१--संस्कृत २--हिंदी ३--अ ग्रेजी ४-पांडुलिपियाँ 
५--पत्र-पत्रिकाएं ६--अप्रकाशित शोध-प्रवन्ध ७--कोश | 
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प्वश्यस्थ प्नार्च्छ््ि्द 


डाब्दालंकार : ऐतिहासिक परिपादर्व मे 
कक 


शब्दालंकार की व्यापकता 


भूमिका 
शब्दालंकार : ऐतिहासिक परियाएर्व में 


॥॒ जगन्तियंता कीं पंचभौतिक प्रभविष्णु प्रकृति ने मनुपुत्र को, हृदय के अन्तराल में छिपे 
हप॑-ओक के भुक्ताकणों को, अभिव्यक्ति के तट पर लाने के लिए शब्दों की सीपियाँ प्रदाव की 
की हैं। जड़ प्रकृति में भी आकपंण-विकर्पण के नियम से कुछ ब्वनियां उत्पल्त होती रहती 
हैं, पर मनुप्य को प्राप्त ध्वनियों की जैसी अक्षर परिणति हैँ, वैसी अन्य की नही । मनुष्य ने 
अशरीरी ध्वनि को शब्द के सुधड़ आवेप्टन मे प्रस्तुत करके उसे झाब्वत-साकारता दी है । 
इसी प्रस्तुतिकरण ने शब्द को ब्रह्म अथवा विराठ-अखण्ड चेतना का पर्याय बना दिया हे । 
जाचार्य दण्डी ने शब्द को अन्नान के अच्थकार में प्रकाश की रण्मियाँ छिटकाने वाले नूर्य 
के सहण बताया है? । सचधुच्, शब्द मानव के हास्य एवं रुदन के मौन-मुखर 
भारवाहक हैं। ४ 


ज॥7 


वाणी के क्षेत्र में जब्द और अव॑-दोनो ही पूर्णतः सम्पूक्त है, सश्लिप्ट हैं। बिना 
अर्थ के शब्द व्य्थं है एवं विवा छब्द के अर्थ गू गे का बुद्ध है। इन्हीं शावो को कलिकुल- 
कलहंस महाकवि कालिदास ते अयनी प्रखर-पुनीत लेखनी से रब्रुवश महाकाव्य में मंगला- 
चरण में इस प्रकार प्र फूटित किया है - 
वायर्थाविव सम्पृक्ती वागथ्प्रेतिपत्तये । 
जगत: पितरोौ वंदे पार्वतीवरमेश्वरों ॥* 
मैं संसार के माता-पिता पार्वती तथा शिव की वन्दना करता हूँ, जो एक दूसरे से 
तने ही संश्लिप्ट है, जितने वाणी और अर्थ ! 
गोस्वामी तुलसीदास जीने भी गिरा और अर्थ में जलवीचि का सम्बन्ध स्थापित 


१. इद्मन्धं तमः छत्स्त जायेत्‌ छुवततेयस्‌ । 
यदि शब्दाहवरयं ज्योतिरासंसारान्न दीप्यते ॥--काव्यादशें; पेन्डे 
२. रखचुबंश; १/१ 
३. गिरा जरथ जलवीचिसम कहियत भिन्‍्त न भिन्‍न । 
बन्दहुँ सीताराम पद, जिन्हृहि परसप्रिप्र खिन्‍्त ॥ 
---रामचरितमावस; दालकाण्ड दोहा १८ 


२० |] [ रीतिकालीन काव्य सें शब्दालडूर 


करके इसी मान्यता को परिपुष्ट किया है। किन्तु कोरे शब्द और अर्थ के मेल को काव्य नहीं 
कहते । कवि की कल्पना, चमत्कारिता तथा सहृदयों को प्रमुदित करने वाला शब्द-लालित्य 
कविता का आवश्यक अग है। वक्रोक्तिकार ने कहा है--शव्द और अर्थ-के उस संयोग को 
काव्य कहते है जो कवि के कल्पना कौशल से उत्पन्न चमत्कार से युक्त हो तथा -सहृदयो को 
आनन्दित करने वाला हो।” अलंकारों की त्रिदेणी इन्हीं तत्त्तों का पोषण एवं उत्कर्पण 
करती है। के 


कमल, औ ७ आल 


१, झब्दायों सहितो वक्रकविव्यापारशालिंन । 
बन्धे व्यवस्थितौ काप्य॑ तदविदाह लादकारिणि ॥--वन्रौक्ति जीवितिम; १०७ 


प्रथम परिच्छेद 
शब्दालंकार की व्यापकता 

शब्द और अलंकार तत्व 

वाणी, मनोभूमि में विचरण करने वाले विचारों को अभिव्यक्त करती भाषा 
के इसी रश्मिवंध पर साहित्य का सप्तवर्णी घनुप तना हुआ है, जिसकी सुपमा-मेखला में 
प्रत्येक सचेतत मानव का मन न्यूनाधिक रूप से अवश्य ही बंधता चाहता है। इस आकर्षण 
का मूल प्रेरक विन्दु बदि कोई है तो वह शब्दालकार ही है और ऐसी अलंकृत वाणी वाले 
कवियों की अमृतवाही गीतियाँ विश्व के प्रेरक, प्रियदर्णी, जगत के चितेरे और शोभानुगामी 
रुद्रों को भी वश में कर लेती है? ।” शब्दों के सौदर्य से काव्यानंद को अभिव्यक्ति होती 
है---इस शाब्वत घारणा से अलंकरण की प्रवृति का विक्रास हुआ है। काव्य-जैन्र 
में वेदों से लेकर आज तक यही विकासधारा प्रवाहित होती हुई दृष्टिगोचर हो रही है। 
सम्भव है, शब्द की इसी सा्वेभौम सत्ता का साकार रूप देखकर कविवरेण्यों एवं आचार्यों 
ने-यमक, अनुप्रास आवि के द्वारा श्रव्य काव्य के तथा चित्रकाव्य के द्वारा दृश्यकाव्य के 
स्वरूप को हमारे समक्ष उपस्थित करने का अनुपम ऐतिहासिक कार्य सम्पन्न 
किया है । 

शव्दालंकार साहित्य की उस प्रत्येक कृति में मिलिगा जहाँ किसी अभिव्यक्ति के 
लिए काव्यकला का उन्मीलत हुआ है, जहाँ भात्मा की आत्मा के लिए व्याकुलता हो, 
उदय का विकास के लिए प्रवास हो । आचार्य नरेन्द्रप्रभ सूरि ने कहा है कि शब्दालंकार 
और जर्थालंकार -दोनों ही सरस्वती के दोनों कःनो के कुण्डल हैं और उसकी शोक्षा में 
दोनों का समान महत्व है? । वे अन्यत्र कहते है - उब्दालकार काव्य में अनिवार्य है क्‍योंकि 
निर्दोव और मुणयुक्त काव्य भी शब्दालंकारों के अभाव में वेचित्र्य प्राप्त नहीं 
कर सकता । आचार्य देव ने भी अनुप्रास और यमक से कविरीति को सताथ माना 
है? । शब्दालंकारों के भाषा सम्बन्धी दाय को डॉ० श्साल ने स्वीकार किया हैं। 





१. ऋग्वेद; &-७३-७ 
२. श्थदालंकृतिन्तिः का सरस्वत्येककुण्डला । 
हितीयकुण्डलार्थ तद्द् मोर्यालंकृतीरिसा: ॥--अलंकार सहोद्धि; ८-१ 
३. अलंकार महोदधि; ७-१ 
४. शब्दरसायन; पु० रु 


२२ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालखूपर 


थे कहते है --“शब्दालंकारों से भाषा के गद्य रूप को एक ऐसा रूप प्रशतत हो गया जिसे हम 
तुकान्त एवं आनुप्रासिक कह सकते है ।” 

वाणी के निश्लर सहसधा होकर प्रवाहित होते हैं। उनकी अनन्त धाराएँ होती 
है । शब्दालंकार की वनस्थज़ी विस्तृत हे, अनन्त है । अलकारों की सुप्टि तो आज भी 
हो रही है अतः समस्त अलकारों की गणना कौन कर राकता है ? बाणीपुनों ने शब्दा- 
लंकारों का कई हृष्टियो से वर्णन किया है । पर अन्त गे अपनी असमर्यता ही अभिव्यक्त की 
है । भरत से लेकर आज तक अल ड्ारर-प्रयो में शब्दाल द्र।रो की अनेकहूपता स्वीकृत करके 
आचारयों ने उनकी अनन्तता की ओर इंगित किया है । 
शब्दालंकार की पृष्ठभूमि 

कला आत्मा की पिपासा है और तृप्ति है अली।कक आनन्द । शब्दालकार कला के 
अधिक निकट है अत. कबियों ने आत्मा की इस पिपासां की शान्ति के लिए जो प्रयास किये 
वे उस अलौकिक आनन्द के स्रोत बन गए जो जब्दालकार के नाम से अभिद्ठित हुए हे । 
इसी पृष्ठभूमि पर शब्दालकारों का जन्म हुआ है । शब्दाजकार की पृष्ठभूमि में कला और 
आनन्द का मजुल मिलन है जो अलौकिक प्रतिभासम्पस्त सरस्वती पुत्रों की लेखनी की ओट 
में उल्लास को जन्म देता है । 
अलंकारशास्त्र और शब्दालंकार 
(फ) फाव्यशास्त्र या शब्दालंफार ? 

अलंका रणशास्त्र की प्राचीनता सवंविदित है विन्तु कुछ आचार्यों द्वारा उसे काव्यशास्त्र 
की संशा दी गई । काव्यशास्त्र के इतिहास से यह सत्य स्पष्ट हो जाता है # काव्यालोचन 
करते समय आचार्यो-कवियों की दृष्टि प्रारम्भ से ही अलंकार विवेचन की ओर रही है। 
प्रायः दो हजार से भी अधिक वर्षो से काव्यशास्त्र अलकारणशास्त्र के रूप में ही ज्ञात रहा है । 
इसी तथ्य को डॉ० भागीरथ मिश्र ने इस प्रकार व्यक्त किया है-- 

“काव्य के विविध स्वरूपो का व्यापक विवेचन करने वाले नाट्यशाःन , काव्प्रालकार, 
काव्याद्श, ध्वन्यालोक, काव्यमीमोंसा, काव्यप्रकाश प्रभृति ग्रन्थों को अलकारग्रन्थों के नाम 
से ही निरदिष्ट किया जाता है और इन सभी के विवय को अलकारणशास्म की संज्ञा 
दी जाती है? । 

१. अलंफार पीयूष ( पूर्वाद ); पृ० १ृथई 
२. ते चाद्यापि पविफल्प्यन्ते फस्तानु कात्स्पेन व्यति +--काव्यादर्श; २-१ 
३. हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास--डॉ० भागीरण सिश्ष; पृ० ३-४ 


रोतिकालीन काव्य सें शब्दालड्भार | [ २३ 





अतः अग्रिम एप्ठो में काव्यज्ात््त का अलंकारणशात्तत्र के नाम से ही उल्देख किया 
। 


जि॥७ 


गया 


(ज) भलंकारशास्तों के प्रणयन की यृष्ठनूमि-- 








न 2 ए जाक्तत्र उतना दी द्ावण्यक है जितना अधैरे मे डे अुच बालन 
काब्य-न्ञाव के लिए जाक्तत्र उतना हो झावश्यक हूं जतना अश्वर म पद्दा हुइ १९३ 
दर्शन के लिए दीपक । वच्चत पर काव्य नाकामिनी के दो कल न 

के प्रत्यक्ष इशन के लिए दापक । वन्‍्त॒त- जझात्त्र आर कब्य कावताक कि साके दा कज ट्‌ 


एक अ्वगार के लिए इसरा रि रलनानकरकनान लिए 
का खागार के लए दूसरा आनसार के लिए । 





सास्त्र निर्माण के मूल में ठिशिन्‍न उद्देन्य होते है । छुछ लोग यज प्राप्त करत के 








ऊे-ज् वाऊ प्रकृट ७ मनी, नश्वित अपनी मा है... जब फल अमर नलटनाल अपर 
लिए, कुछ अपन वृद्धि क्षो जल को प्रकट करने के लिए, कुछ जप न्यात जा सुरालत रुखव 
>> झौर कछ के उपकार के लिए प्रगवन करते ह विद्वत्पी ०0 >> 
के लिए जौर कुछ जडजनो के उपकार के लिए झान्त्र-प्रमयन करते हु विद्धत्थात था 


/ | ८5 9. 


चछित्त-विदोद थी इस 5 प्रार्प पुस्पार्य के त्ेस बनते हैं। तत्कालीन प्र सामाजिक 
उत्त-विनांद भा इस आप ॑ पुरत्पाथ के हु बनते है। तत्वालान राजनावक आर नाव 
क्र 





अथवा ६जमी-+>-- परिम्वित्तियाँ ई-+ आज जज नर्माग ० 5 | रहनी 4 बपने आझाश्यदात 
अथवा शानक पारबन्थितया भा शानन्‍्त्र- ननामय नूल म रहता हू | नपव ञे श््यदाता के 
यमोगान प्रथा न नम लत ऐसे प्रयास ओोले हे विवेच्य 
यज्ोगान अथवा अपने जाराध्य देव की स्त॒ति के रूप में भी ऐ यास हांते है। वर" 


त्ल्लज्जः 55 लं 


काल के ४ लंकारणान्वो के प्रगयन मे इन सभी हेनुओ क्ग च्यूनाधिक हुप से पृथ् अवश्य 
रहा है । 
(न) अलंकारशास्त्र के विधिन्‍्त सम्प्रदाय और शब्दातंक्षार 
ऐतिहानिक 5 मर 
एतिहानसक पयक्‍ेक्षण 
संस्क्त मे “अअलंकारणशास्त्र का प्रांग काव्य के सम्पाा एव विनिन्‍न ञ 


काव्यशास्त्रीय $->नच+क लिए जाला हंह्ा डे के झारती व्याचाओञाई। जे काव्य 
काल्4जाच्त्राय (वचन के (लए किया जाता नरद्ा हैं । भारताथ बात्राबा न वाटय 9 





प्रमुख तत्त्वों-रस, अलक्ार, युय-रीति, वक्ोक्ति, ध्वति और बौचित्य बादि को अपनों 
माच्यताओो के बनुरूप सिद्ध करके विभिन्‍त सम्प्रदायों को जन्म दिया है। बलकारूात्त्रा 

अनुद्दीलन से भी यही सिद्ध होता है कि काव्य क्षी आत्ना का विवेचन करने के लिए 
आलंकारिकों ने जो गवेपणा की, उसके फलस्वल्प उपयुक्त ठत्त्वों दी उपलब्धि हुई। ये 


े 


सम्प्रदाण विनिन्‍न काल में हुई विभिन्‍न समीक्षाओं के परिणाम हें 











विशिष्ट नजर रा कन ७ _ _ .- >> >> चउाज्च सीर तर्थ की 

वेशिप्ट शब्द और बर्थ मिलकर ही काव्य को जन्‍्न देते है। शब्द जार धय वा 

यह विज्ेपता तीन प्रकार की हो सकती है--(१ धर्मंगुलक वैशिप्टूब (२) क्यपारनूलक 

वेशिप्टय पर और ञ् 3 व्यंग्यमूलक न 0 ह हो सकता >> अल 
वीशप्ट्य और (३) व्यंग्यमूलक वेशिप्ट्य सकता हूं 








१. विहारी--पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र; पृ० २ 


श्ड] [ रीतिकालीन काव्प में शब्दलडूगर 


नित्य और अनित्य । नित्यधर्म का अभिप्राय ग्रण से है और अनित्य. धर्म का सम्बन्ध 

अलंकार से है | इस प्रकार इस धमंमूलक बैशिप्ट्य ने दो सम्प्रदायों को जन्म दिया- 
अलंकार सम्प्रदाय और गुण अथवा रीति सम्प्रदाय । 

व्यापारमुलक वेशिप्ट्य भी दो प्रकार का है वक़ोक्ति और भोजकत्व | इनसे दो 
सम्प्रदायों की उत्पत्ति हुई--कुन्तक द्वारा प्रतिपादित वक़ोक्ति सम्प्रदाय और भदट्टनायक 
द्वारा अनुमोदित भोजकत्व जो भरत के रस सम्प्रदाय का ही अग था। व्यग्यमुलक वैशिप्ट्व 
मे ध्वनि सम्प्रदाय को जन्म दिया । इन पाँच सम्प्रदायों के अतिरिक्त छठा सम्प्रदाय औचित्य 
का है, जिसकी प्रतिष्ठा आचार्य क्षेमेन्द्र ने की । 

उपयुक्त छहो सम्प्रदायों को दो पक्षो में बाँदा जा सकता है -(१) विधान पक्ष 
और (२) वस्तु पक्ष । विधान पक्ष के अन्तर्गत अलकार, ग्रुण या रीति, वक्रोक्ति सम्प्रदायों 
का समावेश होता है और वस्तु पक्ष मे रस, ध्वनि एवं औचित्य सम्प्रदाय आजाते है। 
इसमें पहला पक्ष - विधान पक्ष--अलकार सम्प्रदाय का ही विस्तार हैं। अत. शब्दालंकार 
प्रथम पक्ष से मुख्यत. एवं द्वितीय पक्ष से गौगत- सम्बन्धित है । 

अब हम क्रमश सभी सम्प्रदायों का शब्दालंकार से सम्बन्ध-परीक्षण करेंगे। 


(१) विधान पक्ष : 
(क) अलंकार सम्प्रदाय और शव्दालंकार 


यह तो इस प्रवन्ध का वर्ण्य विषय ही है जो यथास्थान निरूपित किया जाएगा । 
अतः यहाँ इस विचार-सरणी में इसका सामान्य विवेचन ही करेगे। 

'अलंकार-श्ेत्र की तीन अवस्थाएँ है---आदिम स्थिति में अध्येताओं को काव्य के 
प्रभावक धर्म का केवल एक ही रूप ज्ञात था जिसको वे अलकार कहते थे, विकसित स्थिति, 
में अलंकार शब्द का अर्थ-विस्तार हुआ और सौन्दये मात्र का नाम अलंकार पड़ 
गया । तीसरी अवस्था में अलंकार का क्षेत्र सकीर्ण वन गया ।”” सैद्धान्तिक हृष्टि से अलं- 
कार सम्प्रदाय में शब्दवादी, अथेवादी और शब्दार्थवादी--ऐसे तीन मत समाविप्ट है। 
अर्थवार्दी आचार्यों ने केवल अर्यालंकारों को ही अपनी विवेचना का आधार बनाया है 
किन्तु ऐसे आचार्य अगुलिगण्य है। अधिकाश आचार्य अर्थालंकारों को भी शाव्दिक सौन्दर्य 
की हप्दि से आवश्यक समझते है । भोज ने कहा है- -यदि काव्य मे अनुप्रास (शब्दालंकार) 


१. हिन्दी अलंकार साहित्य; पु० १ 


रोतिकालीव काव्य में शब्दालडूनर ] [२४ 


का लेश भी हो तो उपमा आदि के रहित होने पर भी वह शोच्चा प्राप्त करता है ।* 
डॉ० रामकुमार वर्मा ने अर्थालकार को भावों की मुस्कान कहा है तो साथ ही शब्दा- 
लंकार को भाषा की चित्रशाला भी माना है ।* अत- अलंकार सम्प्रदाय में शब्दालकार 
और अर्थालंकार का समान महत्व है। 
(ख) रीति-गुण सम्प्रदाव और शब्दाशंकार 

“काव्य का सौन्दर्य शब्दार्थ में निहित है और जब्दार्थ के सौन्दर्य के कारण है--- 
अलंकार ।* इस प्रकार अलकार के अन्तर्गत काव्य-सौन्दर्य के सभी तत्त्व समाहित हो 
जाते है। इस हष्टि से गुण-रीति आदि भी अलकार है । गुणों के तीन भेद है---/ १) शव्द« 
गुण (२) अथंगूण और (३) शब्दार्थ ग्रुण। शब्दग्रुण में श्तेप, समता, सुकुमारता और 
ओज तथा अर्थगुण में प्रसाद, अर्थाभिव्यक्ति, उदारता, कान्ति और समाधि का समावेश 
माना जाता है। इस प्रकार शब्द गुणों का सम्बन्ध स्पष्टत. शब्दालकारों से है माधुय एव 
प्रसाद गुण, लोकभोंग्य शब्द-चयन पर ही आधारित है माध्ुय गुण, शब्दार्थ गुण 
माना गया है । इस प्रकार शब्दालकार के क्षेत्र मे गुणों की सत्ता विद्यमान ही है, पर दोनो 
में अन्तर यह है कि गुणी को नित्य धर्म माना गया है जब कि शब्दालकार अनित्य है। 


दण्डी को गृूण सम्प्रदाय का पोषक माना जाता है। वाप्नन ने गुणों को रीति के 

अन्तर्गत मानकर रीति को ही काव्य की आत्मा माना है। वामन के अनुसार काव्य शोभा- 

कारक शब्द और अर्थ के धर्मो से युक्त पद रचना को रीति कहते है ।* वामत ने तीन 

रीतियाँ बताई--बैदर्भी, गौडीया और पाचाली। “तारीत्व की अभिव्यजक् पाचाली तथा 

पुरुषत्व की अभिव्यंजक गौडी । इत दोनो के समन्वय से समृद्ध व्यक्तित्व की माध्यम वेंदर्भी 
है ।* संस्कृत काव्यशास्त्र में वामन की ये तीन रीतियाँ मान्य रही । 

शब्दालंकार और रीति--दोनों का दृष्टिकोण समान है । दोनों ही काव्य-सोन्दर्य 

में शब्द की महत्ता को स्त्रीकार करते है। दोनो ही अलकार को काव्य-सौन्दर्य का पर्याय 

मानते है | किन्तु दोनों मे अन्तर यह हैँ कि रीति सम्प्रदाय अनुप्रासादि अलकारों को 

- शौण और गुण-रीति को प्रधान मानता है, जबकि शब्दालकार गुण-वृत्ति आदि को उपचार 





सरस्वती कंठाभरण; परृ० २-१०६ है 

साहित्य शास्त्र; पु० ११८ 

काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानल॑कारात्‌ प्रचक्षदे। --काव्यादशे; ३-१ 
काव्यशोभायाः कर्तारो धर्मा गुणा: | --काव्यालंकार सून्नव्वत्ति; ३-१-१ 
हिन्दी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास ( षष्ठ भांग ); पृ० दे 


न््ण 0 +>9 


+ 
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रूप से मानकर शब्द'सौन्दर्य को प्राथमिकता देता है । इस प्रकार रीति का क्षेत्र अधिक - 
व्यावक है जिसमे शब्दालंकार रीति का एक अंग्र माना जा सकता है) इतना होते हुए भी 
यह एक्र आश्चर्य की वात है. कि शब्दालंकारों का महत्व तो अद्यावंधि न्यूनाधिक है ही, 
किन्तु वामन के उपरान्त रीति सिद्धान्त प्रायः मृतप्रायः हो गया । 

(ग) वक्रोक्ति सम्प्रदाव और शब्दालंकार--- 


आचाय॑ कुन्तक ने दसवी ग्यारहवीं शताब्दी में वक्रोक्ति-सम्प्रदाय की प्रतिप्ठा की, 
किन्तु इसके पूर्व ही इसका विवेचन कई आचार्यों ने किया था। अलंकारवादी आचार्य 
भामह ने तो सभी अलंकारो के मूल में वक्रोक्ति को स्वीकृत किया । उनका मत है कि 
वक्रोक्ति रहित कोई भी काव्य नही हो सकता, अतः कवियों को इसका प्रयोग सयत्न 
करना चाहिए ।”* 


कुन्तक ने तो वक्रोक्ति को काव्य. की आत्मा मानते हुए कहां है--कवि कर्म में 
कुगल-सौन्दर्य का नाम वक्रोक्ति है और सभी अलंकारो का उसमे अन्‍्तर्भाव हो जाता है ।* 
इस तरह कुत्तक ने सालकारस्य काव्यता' कह कर अलंकार को काव्य का अनिवार्य अग 
घोषित किया ।* अतः वक्रोक्ति सिद्धान्त नाम भेद से अलंकार सिद्धान्त ही ठहरता है । 

वक्रोक्ति और शब्दालकार-दोनों ही--काव्यसौन्दयें को मूलतः बस्तुगत मानते 
है्‌ । दोनो में ही उक्तिवैदरध्ये तथा कवि-कौशल का बड़ा महत्व है । दोनों मे, वर्णसौन्दर्य 
से लेकर प्रवन्धसौन्दर्य तक समस्त काव्यरूप, चमत्कार जन्य है। इसे हम यों कहें कि 
वक्रोक्ति सिद्धान्त शब्दालकार का विकसित रूप है, तो अनुचित न होगा | पर शब्दालकार 
में कल्पना का सीमितरूप ही ग्रृहीत है, जबकि वक्रोक्ति में उसका व्यापक प्रयोग किया 
जाता है। इसके अतिरिक्त, वक्रोक्ति सिद्धान्त में काव्य के अन्तरंग का विवेचन अधिक 
होता है, जत्कि शब्दालकार वहिरंग को तरंग्रित करता है। रीति प़म्प्रदाय की ही तरह 
वक्रोक्ति भी उसके प्रतिष्ठापक के अनन्तर अन्य आचार्यो द्वारा विस्मृतत कर दिया गया । 





१. सेघा सर्वेव बन्नोक्तिरनयार्थों विभाव्यते । 

यत्नोःस्था क्ठिता कार्ये: कोइलंकारोइनया बिना ।!| --काव्यालंकार; २-८५ 
२. अलंहझृतिरलंकार्यमयोद्धृत्य विदेच्यते । 

तदुवायतहा तत्त्वं साल कारस्यकाव्यता ॥ - वन्रोक्ति जीवित; १-६ 
३. यन्नालकारवर्गोष्सो सर्वोष्प्यन्तरभविष्यदि | --वब्ोक्ति जीवित; १-२० 





रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार ] [ २७ 
(२) वस्तु पक्ष : 


(क) रस सम्प्रदाय और शब्दालंकार-- 
वस्तुपक्ष के तीन सम्प्रदायों---रस, ध्वति एवं औचित्य में रस, जशव्दालंकार के 
चहुत निकट है । काव्यजञास्त्र के इतिहास में आदि से अन्त तक रस का निरूपण किसी न 
किसी रूप में अवश्य हुआ हैं! भरत ने मूल रूप से चार रस माने हैं--छज्भार, रौठ, 
चीर बौर दीधत्स । इनके वाद लगभग सात सौ वर्यों तक यद्यपि अलंकार सम्प्रदाय का 
महत्व रहा, फिर भी स्वयं अलंकारवादी आचायों ने रस की“महत्ता स्थान-स्थान पर 
स्वीकार की । भामह और दण्डी ने अलकारवादी होते हुए भी रस का महत्व प्रतियादित 
किया ।) रूद्रट ने रसवत््‌ अलकारों को अपने ग्रंथ मे स्थान देकर रस को महाकाव्य के 
लिए आवश्यक तत्त्व माना ।* 


मम्मट रप्त सम्प्रदाय के प्रमुख आचार्य हैं। इन्होने अनुप्रास आदि जब्दालकारों 
और उपमा आदि अर्थाल कारों से रस का उपकार माना है। अन्य आचार्यो नेभनी 
अनुप्रातत का रस से सम्बन्ध जोडकर “रसादि के अनुकूल वर्णो के प्रयोग को ही अलुप्र्स 
अल कार की सज्ञा दी है ।? देव ने अनुप्रास रसपूर' कहकर रसवादी मान्यता का समर्थन 
किया है ।* वस्तुतः अनुप्रास रसानुभूति में बहुत योग देता है। वृत्यानुप्रास का निर्माण 
तो रसानुथूति को दृष्टि मे रखकर ही किया गया है । मधुरावृत्ति खवद्भार, हान्प एव 





(क) युक्तलोकस्वरूऐेण रसेश्च सकले: पृयक्‌ । --काव्याल कार; १-२१ 
(ख) अल कृतमसंक्षिप्त रससावनिरंतरस्‌ | --छाव्यादर्श: १-१८ 
२. काव्यालकार ([ उद्रद ); १६। १-५ 
३. (क) उपकुर्वन्ति त॑ सन्त येड्ड गद्यरेण जातुचित्‌ । 
हारादिवदल कारास्ते$नुप्रासोपसादयः । --काव्यप्रकाश; ८नरे 
(ख) रसाइनुगतत्देन प्रकृष्ठो न्‍्यासोष्जुप्रासः | --बही; ( दत्ति ). दे-७डे 
डे. अनुप्रास पद अनु प्र और जास' से मिलकर बनाहै । अ्ड का जय, हैरत के 
अतुकूल जर्थात्‌ वर्णदीय रस के व्यंजक दर्णों का प्रयोग फिया-जुर्नो 4“ प्र का अं 
उत्कर्ष अर्थात्‌ वर्णों का प्रयोग पास-पास किया जावा और आझआार“की अयथ है 
वर्णो' का वारम्वार रखा जाना ।/-अलकार सजरी; पृ० ६३-६४ 
४. पर पूरब पद एक से आदवे अरये अदूर। 
अक्षर लपठे संग लो अनुआास रस पूर ॥ --शब्द रसायन; पृ० ८५ 


श्द | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूगर 
करुण रस में, कोमलावृत्ति शान्त, अदभुत और वीभत्स में तथा पुरुपावृत्ति रौद्र, वीर और 
भयानक रस में सहाथिका होती है । अत्तः यह मानना कि शब्दाल कार मे “रस का हुलास' 
नही होता” उचित नहीं हैं । 


(ख) ध्वनि सम्प्रदाय और अलड्ार 


व्वनि सम्प्रदाय के प्रतिप्ठापक आचाये आनन्दवर्धन ने स्वीकार किया है कि काव्य 
की आत्मा ध्वनि है, ऐसा मेरे पूर्ववर्ती विद्वानों का भी मत है ।* ध्वन्यालोक' काव्यशास्त्र 
के इतिहास में एक अभिनव प्रयोग था एवं उसने युग को चूतन एवं सर्वांगीण विचारधारा 
प्रदान की । अब तक जो सिद्धान्त थे वे प्रायः सभी एकांगी थे। ध्वनिकार ने सभी दुबंलताओ 
को पहचाना और उनका निराकरण प्रस्तुत करते हुए शब्द की तीसरी शक्ति, व्यजना पर 
आश्रित ध्वनि को काव्य की आत्मा घोषित किया। इन्होंने अलंकारों को कटकादि की 
भाँति अगाशित माना है ।* 

काव्य की ऐसी कोई विधा नही जो ध्वनि के प्रभाव-श्लेत्र से बाहर हो। उसकी 
सत्ता उपसर्ग और प्रत्यय से लेकर सम्पूर्ण महाकाव्य तक है । “ध्वनि-सिद्धान्त इतना 
व्यापक था कि उसमे न केवल पूव॑वर्ती रस, गुण-रीति, अलंकार आदि का ही समाहार 
हो जाता था, वरन्‌ उतके परवर्ती वक्रोक्ति, औचित्य आदि भी उससे बाहर नहीं जा 
सकते ।”४ शब्दालकार का भी यदि हम विस्तृत अर्थ लें और उसके अन्तर्गत सभी प्रकार 
के उक्ति चमत्कार एवं वैचित्रय को माने तो उसका निकट सम्बन्ध ध्वनि से स्थापित हो 
जाता है। यक्ति वैचित्य एवं चमत्कार-पोष्य होने से शब्दालंकार ध्वनि के अत्यधिक 
निकट पहुंच जाता है । 


(ग) ओऔचित्य सम्प्रदाय और अलडूगर 


औचित्य सम्प्रदाय के प्रवर्तक आचार्य क्षेमेन्द्र उचित के भाव को औचित्य मानते 
हैं ।* वे अलंकारो के उचित प्रयोग को काव्य भारती के पीन स्तनों पर पड़े हुए हार की 





१. रस रहस्य, ७-४४ 

२. काव्यस्वात्माध्वनिरिति बुधेर्यः समास्सात पूर्व: । --ध्वन्यालोक; १-१ 

३. अगाश्चितास्व्वलंकारा मन्तव्याः कटकादिवतु | --बही; १-६ 

४. हिन्दी साहित्य फा बृहद्‌इतिहास ( पष्ठ भाग ) ; पृ० १३० 

५. उच्ितस्य च यो भावस्तदोचित्य प्रचक्षते । ---ओऔचित्य विचारचर्चा श्लोक ७ 


रोतिकालोन काव्य में शब्दालड्ूार ] [ रेड 


त्तरह सुब्तेभित मानते हैं ।! अलंकार की अलक्रियता उसके औचित्य पूर्ण प्रयोग की अपेक्षा 
रखती है । इस विषय पर प्राचीन एवं अर्वाचीन काव्यशास्त्री समय-समय पर. प्रकाश 
वामत के शब्दों मे आभूपणों के आदर्श प्रयोग के लिए एक ऐसा शरीर ही 
अधिकारी है जो हर प्रकार से सुपात्र हो । इस दृष्टि से व तो अचेतन शव अलंकारों का 
अधिकारी है और न किसी नारी का यौवनवन्ध्य-वपु ॥ फिर काव्य-सौन्दर्य तो शरीर- 
सौन्दर्य को अपेक्षों अधिक संवेदनगील है । ः 


डालत रह 
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संस्कृत का काव्यशास्त्री, जव्दालकारों के अनौचित्य के विपय में अपेक्षाकृत अधिक 
आशंकित रहा है । यही कारण है कि दण्डी जैसे अलकारवादी ने भी अनुप्रास 
और यमकः* के प्रति अपनी अवहेलता प्रकट की है। आतनर्व्वर्धव के अनुसार यमक-निरबंधन 
लिए तो कवि को विशेष शब्दों की खोज करनी ही पड़ती है । सरस रचना 
में. यमक्क रसको अंग बना देता है और स्वयं अगी वन जाता है ॥* 
शब्दालंकारों के उचित प्रयोग का अर्थ हैं-वे मात्र चमत्कार प्रदर्शन के लिए ही नहीं हों, 
वरन्‌ वे काव्यबंध से समन्वित हों । इसी में शब्दालंकारों एवं औचित्य के सम्बन्धों का 
औचित्य है । | 


वस्तुत: औचित्य किसी सम्प्रदाय विशेष का सिद्धान्त नहीं माना जा सकता है।' 
यह तो एक साव॑ंदेशीय सार्वयुगीन सत्य है। यह तो वह धागा हैं जो प्रत्येक कठपुतली का 
नियन्त्रण करता है। औचित्य का जीवन के हर क्षेत्र मे समावेश हो जाता है। यही कारण 
है कि प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से इस सिद्धान्त की मन्दाकिनी भरत से लेकर अद्यपर्यन्त 
प्रवाहित होती चली आई है। शब्दालंकार के सेवार भी इसकी लहरों से अपने केश 
. सवारते आए हैं । * 


१. अर्थाचित्यवता चुक्तिरलंकारेण शोभते । 

पीनस्तनस्थितेरेव हारेण हरिणेक्षणा ॥ --औचित्य विचार चर्चा; श्लोक १४ 
« काव्यालकार सूत्रिद्वक्ति; ३-२-२ 

काव्यादर्श; १-४३; ४४ 

तत्त्‌ न॑ कान्तमधुरम्‌--वही; १-६१ 

ध्वच्यात्मुभूत शय गारे यमकादि निवन्धनम्‌ । 

- शक्तावपि प्रमादित्वं विप्र लम्भे विशेषतः ॥ --ध्वन्यालोक; ३-१४ 


+ 
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३० ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूपर 


छत्दशा सत्र एवं शब्दालंकार 

काव्य कलश की सुरा का सुमधुर-मादक आस्वादन छन्दों के चपक से ही सम्भव 
हैं। भावमयी भाषा में जो स्वाभाविक गति आजाती है, छन्‍्द उसी का बाहरी आकार है । 
नृत्य की तरह छन्‍्द भी ताल और लय के आश्रित रहते है । काव्य में यदि सगीत-तत्त्व 
अनिवार्य माना जाता है तो उसके अंगो- स्वर, लय, यति, तुक एवं वर्णादिकों का समन्वय 
छ्न्द में हो जाता है। छन्द में की गई लय की साधना अलकारों को मुखरित करने मे 
पूर्ण सहायक होती है । छत्दों की इस प्रभावोत्पादकता और वर्णो" की विच्यास-व्लिक्षणता 
को अलकारशास्त्र ने अपनाया । 


शब्दालंकार की वृद्धि मे कविवरों ने जोन्‍्जों अभिनव प्रयोग किये उनमें छन्दों का 
भी महत्त्वपूर्ण स्थान है । वसे भी काव्य की वास्तविक उद्दभूति-अनुभूति छन्‍्द के आधार 
पर ही मुखरित होती है । भाव कैसे भी हो, गीतिमत्ता के आवरण से पुप्ट होकर हूदय- 
ग्राही वन जाते है | गीतिमत्ता छन्‍्द की आधारभित्ति है जिस पर शब्दालंकार की चिद्दात्म- 
कता रूपायित होती है । छनन्‍्द का अर्थ है--आनन्दकारी, आच्छादनकारी, अभिप्रायवाहक ! 
छन्द एक प्रकार का रागमय साँचा है, जिसमे बिठाये गए शब्द कोमलकान्त पदावली 
बनजाते हैं । कवि और चित्रकार इसी झक्कंत रेखा और वर्णमाला के वरमाल्य से भावों 
को वॉधकर रूप में रस और रस में रूप प्रदान करते है। सस्कृत साहित्य में कुछ छन्द 
ऐसे है जो अनुप्रास आदि शब्दलंकारों पर ही अवलबित रहते है। भुजंग्रप्रयात, पंच चामर, 
अश्वधाटी आदि ऐसे छल्द है जो अनुप्रासादि के बिना निप्प्राण से प्रतीत होते है । 

हिन्दी में अनेक रसप्रवाही छन्द ऐसे है जिनमे शब्दालंकार का सहयोग नही रहे तो 
वे नितान्त शुष्क एवं अनुचित प्रतीत होते है। यही कारण है कि रीतिकाल मे अन्त्यानुप्रास 
तुक आवश्यक हो गया । दोहा, सोरठछा, कवित्त एवं सवैया जैसे मुक्तक छनन्‍्द कवि-कलकठ 
हार बने । इन मुक्तक छन्दों में “रस के ऐसे छीटे पड़ते है कि जिनसे हृदय-कलिका थोड़ी 
देर के लिए खिल उठती है । यदि प्रवन्ध “काव्य विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक चुना 
हुआ गुलदस्ता । इसी से वह राज-समाजों के लिए अधिक उपयुक्त होता है ।”' 

शब्दालंकारो मे छन्‍्दों का महत्त्व नाद सौन्दर्य के कारण है, चमत्कार प्रदर्शन के 
लिए नही । सवेया और दोहा जैसे छल्दों मे शब्दा्थों पर उतना ध्यान नहीं दिया गया 
है, जितना ध्वन्यात्मक लहरों को कोमल और श्रुति-सुखद बनाने पर । ऐसा करने के लिए 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास ( आचार्य शुबल ); परु० र४७ . 


रीतठिकालोन काव्य में शब्दालड्रार ] ११ 





लिए कवियों ने मुख्यतः अनुप्रास--छेक, वृत्ति, अन्त्य--और यमक का अधिक प्रयोग 
किया है ।* 
अनुप्रासादि शब्दालकारो की छटा को उभारने में तो छत्दो का सहयोग रहा ही 
है, चित्रकव्य की सृप्टि मे भी छन्‍्दों का पर्याप्त योगदान रहा है । अनुलोम और विलोम 
पाठ द्वारा एक छन्‍्द से दूसरे छन्द की प्राप्ति, एक पथ के यति-विच्छेद से कई छन्‍्दों की 
प्राप्ति--आदि कई गतिचित्र छन्दों में प्रभावित है । छन्दों के प्रभाव को सवसे अधिक ग्रहण 
किया है रीतिकालीन स्वच्छन्द धारा के रसग्राही और भावुक कवियो नें । 
दोनदयाल गिरि का एक सवैया इस हृष्टि से दर्शनीय है--- 
सुचरच बरन लसत कटि तट पर, 
मुकुटलटक छबि कहि न परति अति॥ 
सुरि मुसुकनि चल चितवनि ज़ुरिजुरि, 
करति विकल वह हृदय हरति गति। 
अलक झलक करि खलत करत बसि, 
सनु अलि अवलि वरहि मिलि विहरति । 
बदन सरस सस्ति सदन चलित लखि, 
जदुपति दुति निति बिचरति अतिमति 0४ 


सनोविज्ञान और शब्दालंकार : 
मनुपुत्र मे सौन्दर्यानुराग आरोपित नहीं है, वह तो सहजात्त है, सहजजात है। 

उसका सौन्दये प्रेम, जैशव की प्रथम मुस्कान में मकरन्द की सुवास भर देता है। प्रत्येक 
वालक चटकीले रंगों के खिलौने पसन्द करता है। किशोर और तरुणावस्था में यह भावना 
तीब्रतम हो जाती है । वह अपने शसेर, वस्त्राभूपण, भवन तथा जीवन की अच्यान्य वस्तुओं 
को सौन्दर्य के आवेप्ठन में देखना चाहता है । अब उसकी प्रत्येक अभिलाया, अभिलापा 
का प्रत्येक कोण, कोण की प्रत्येक रेखा सौन्दर्य के नये आयामो को नापती है । उसका 
परिवेश उत्तरोत्तर सुन्दर वनता जात्ता है । यही सौन्दर्य अलंकार का पर्याय है। अथवा 
यों कहें कि सौन्दर्य ही अलकार* है तो समीचीन होगा । सौन्दर्य-सम्पादन की यह प्रवृत्ति 

१. हिन्दी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास ( षष्ठ भाग ); प्ृ० २२१ 

२. अनुराग बाग; छत्द ५ 

३. सौन्दर्यम जकारः । ---काव्याल कार सूत्रद्नक्ति; १-१-२ 


३२ | [ रीतिकालीव काव्य मैं शब्दालड्भर 


लोक में अलंकरण भावना और काव्य में अलंकार योजना के नाम से अभिहित होती है। 


कविवर, पन्‍्त ने अलंकारों को भावों की अभिव्यक्ति का द्वार विशेष माना है । 
वे कहते है--“वे वाणी के हास, अश्रु, स्वप्त पुलक, हावभाव है । ह। 
अलंकारो का सम्वन्ध मानव की बुद्धि और हृदय से है। जहाँ अलंकार वौद्धिक 
खिलवाड़ करते है, वहाँ वुद्धि का अधिकार क्षेत्र रहता है, अच्यत्र हृदय का। चित्रालंकारों 
में वुद्धि का साम्राज्य स्वीकार किया जाता है। वसे भी कल्पना और आवेश की अवस्था 
में हमारी भापा स्वत. अलडृत हो जाती है। केवल भावयोंजना अर्थालिकार 
और भावानुकूल वर्णयोजना शब्दालंकार कहलाता है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से शब्दालकार 
नादसंगतियूलक अलकार माने जाते है । नाद माधुर्य, मानव के चेतन एवं 'अद्धंत्रेतन मन 
को रस विभोर कर देता है। अनुप्रास, यमक और चित्रालकार इसी पद्धति पर आश्रित 
है । शब्दालकारो के मूल में कई मनोवैज्ञानिक प्रक्रियाए---स्मृति, कल्पना, प्रतिभा, प्रतिमा, 
- प्रतीकीकरण, साहचयर्य, समीपता, विरोध आदि रहती है। श्रोताओं को भ्रम में डालकर 
तथा वाद में उसकी निवृत्ति करना चमत्कार एवं आनन्द का एक साधन है। श्रहेलिका, 
पुनरक्तवदाभास एवं चित्रालंकार के सभी भेद प्रभेद, मानव की' इसी चमत्कार पूर्ण 
आनन्द की मूलभूत प्रवृत्ति को शान्‍्त करते हैं । इस दृष्टि से शब्दालकार मनोविज्ञान का 
प्रायोगिक-पक्ष है। 


भाव-संगोपन और शब्दलंकार 


भाव-संगोपन से कौतूृहल और जिज्ञासा का जन्म होता है। इससे जहाँ कवि की 
वुद्धि एवं विचारों की प्रौढ़ता का परिचय मिलता है, वही पाठुक-श्रोत्ता के मानसिक स्तर 
एवं रुचि का भी परिज्ञान हो जाता है। किसी बात को सीधे न कहकर वक्रता से व्यवत्त 
करना कूट कहलाता है। ऐसे काव्य में चमत्कार प्रदर्शन और पाण्डित्य निदर्शन का भाव 
छिपा रहता है । विलष्टकल्पनाजन्य काव्य भी आनन्द एवं आरचयें का जनक होता है, 
ऐसा मानकर ही आचार्यों ने इसे काव्य की कोटि में स्थान दिया । श्लेप, गूढचित्र, 
पुनसक्तवदाभास तो इसी आधार पर स्थित है, चित्रालंकार के कई भेदों में भी इसका 
आधार लिया जाता है, जहाँ कवि अपना नाम, रचनाकाल, गुरू आदि गुप्त रखते है। 
सस्क्षत के स्तुति साहित्य में यह गृूढता चरम पर रही है । 





१. पल्‍लव-पन्त; ( भूमिका ) पृ० ३२ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालद्भार ] [ ३३ 


चमत्कार और शब्दालंकार 

आश्चर्य एवं विस्मय की तीब्ानुभूति की अवस्था का नाम चमत्कार है । जब पाठक 
काच्य पढ़ता है या सुनता है तो वह किसी भाव, स्वर या विचार से आन्दोलित होकर 
विस्मयातिरेक की स्थिति में पहुँच जाता है। काव्य का यही तत्त्व चमत्कार कहलाता है । 

आचाय॑ शुक्ल ने चमत्कार के विषय में लिखा है “चमत्कार से हमारा तात्पर्स 
उक्ति के चमत्कार से है, जिसके अन्तर्गत वर्ण विन्यास की विशेषता, शब्दों की क्रीडा, वाच्य 
की वक्ता तथा अग्रस्तुत वस्तुओं का अद्भुतत्व अथवा अगप्रस्तुत वस्तुओं के साथ उनके साहश्य 
या सम्बन्ध की अनहोनी दूरारूढ़ कल्पना जैसे उद्मेक्षा, अतिशयोक्ति आदि में-वातें आती हैं।१” 
शब्दालंकार में चमत्कार अपने पूर्ण प्रभाव के साथ रहता है । वस्तुतः चमत्कार शब्दालंकार 
का प्राण है । चित्रालंकार चमत्कार के अतिरिक्त और क्या है ? धनुप, खंग, मुरज, मयूर 
आदि बंध चित्रो में वर्णो का विन्‍्यास चमत्कार पूर्ण शैली का ही एक प्रकार है, जो पाठक 
की बुद्धि को कसौटी पर कसता है तथा उसको बौद्धिक व्यायाम एवं सन्‍्तोप का अभ्यासी 
बनाता है। 


नादसौन्दयं और शब्दालंकार 

कवि शब्दों की उचित योजना करके सरसत्ताद को मिनादित करता है। कभी वह 
आलाप और विलाप के द्वारा और कभी हुँकार, झंकार, टंकार, रणत्कार, फूत्कार आदि के 
साध्यम से अपनी भावाभिव्यक्ति करता है | ऐसी उक्तियों में भावातिरेक के साथ-साथ कहीं- 
कहीं वीजाक्षरों या गुप्ताक्षरों का भी सपुट रहता है | इस तरह नाद के माध्यम से द्वयर्थकरी 
क्रिया सम्पन्त होती है । अनुप्रास, यमक, काकुवक्रोक्ति, पुनरुक्ति, वीप्सा आदि शब्दालकार 
सादसौन्दर्य पर ही आश्वित हैं। कवि कभ्नी काकु-कण्ठध्वनि में चातुर्ये दिखाता है तो कभी 
बादलों की गड़गड़ाहट या युद्ध की भागदौड़-भगदड़ को शब्द प्रदान करता है। कभी वह 
वाद्ययन्त्रों की ध्वनियों का सहारा लेता हैं। ऐसी स्थिति में व्याकरण के सामान्य नियमों के 
पालन में कुछ शिथिलता तथा निरथंक जब्दों की योजना की छूट भी काव्य-रचना में क्षम्यण 
समझी जाती है । 
प्रकृति और शब्दालंक्ार 

प्रकृति की शस्य-श्यामल गोद में कीड़ा करने वाला तथा तथा सूर्य, चन्द्र एवं नक्षत्रों 
की छाया में काव्याराधना करने वाला सरस्वती पुत्र--कवि, प्रकृति के अणु-अणु में व्याप्त 


१. चिन्तामणि ( भाग ); ० १६२ 


३४ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूएर 


लीलाओं को भावना की भूमि पर अवतारित करता है। प्रकृति के अंचल में पलकर तथा 
उसके द्वारा वितरित अन्न-जल पर पालित-पोषित कवि प्रकृति से परे कंसे रह सकता है ? 
उसका अणु-परमाणु सभी प्रकृतिमय है । वह स्थूल प्रकृति से सूक्ष्म भावों का रस ग्रहण 
करता है । 


प्रचलित मान्यता यह है कि प्रकृति निरूपण में शद्द्रालंकारों का प्रयोग साधक न 
होकर वाधक होता है, किन्तु आलोच्यकाल के कृतित्व का अवलोकन करने से यह तथ्य 
प्रकाश में आता है कि युगीन कवियों ने प्रकृति के रूप, रस, गंध, शब्द और स्पर्श जनित 
सौन्दर्य को अभिव्यक्त करने के लिए शब्दालंकारों का समुचित प्रयोग किया है । चित्रालकार 
में कमल, चन्द्र, कदली, सुमन, केतकी, ग़हलता, कल्पवृक्ष आदि वन-वैभवात्मक चित्रबंध 
प्रकृति प्रेम के परिचायक है । इसी प्रकार ऋतु वर्णन में श्लेष बड़ा सहायक रहा है । 
शस्त्रासत्र और शब्दालंकार 

प्रत्येक देश के महाकाव्यों का उद्भव काल 'वीरयुग माना जाता है। वीरयुग की _ 
परिस्थितियों में वीरता, शक्ति, और साहस की प्रधानता रहती है। युद्ध में प्रयुक्त अस्च- 
शस्त्रो की ध्वनियों से काव्य गूज उठता है। वीरयुग के पश्चात्‌ प्रायः हर देश मे ऐसा 
संक्रमण काल अवश्य आया है, जब राजा और सामन्‍्त लोग अपनी तलवारों का जौहर भूल 
गए और केवल राजदरवारो में सुरा, सुन्दरी और सुकवि की त्रिवेणी में निमग्त रहने लगे । 
यही रीतिकाल, श्य गारकाल या राजस्य संस्कृति का युग माना गया जिसमें शपस्त्रास्त्र, युद्ध 
की वस्तु न होकर काव्य की वस्तु हो गए। अब कविताओ में शस्त्रों की झंकारें आतीं, 
धनुष की टकारे होतीं पर उसके परिणाम स्वरूप शत्रुदल में आह ! आह !! या हाय ! 
हाय !! नही होती अपितु राजदरबारों और महफिलों में वाह ! वाह !! होती । यह प्रवृत्ति 
उस युग में रचे गए काव्यों में अनुप्रास और यमक से: आगे बढ़ कर चित्र पद्धति में प्रविष्ट 
कर गई | धनुष, गदा, खड़ग, चर्म, चक्र, त्रिशूल, परशु, नागपाश, कटार आदि बन्ध चित्रों 
के द्वारा संग्राम की अचेतन कुठा को काव्यानंद में डुवो कर कवि-कलाकार यूगबवोध का 

नया मापदण्ड उपस्थित करने लगे । के 


आभरण और शब्दालंकार 
अपने शरीर को वनप्रदेश या भवन का प्रतिरूप मानकर उसे सजाने की प्रवृति 


आदिकाल से रही है। धामिक दृष्टि से साकार ईश्वर की उपासना करने वाले भारतीय 
कवि-कलाकारो के लिए देवताओं के आभूषण भी प्रेरणादायक थे । वेदों मे तो देवताओं के 
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३६ | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालद्धार 
हो सकते है । काव्य के अतिरिक्त गद्य, नाटक, व्याकरण, कोश, न्याय, वेदान्त, ज्योतिष, 
आयुर्वेदादि विपयो के प्रतिपादन में भी शब्दालंकार ने महत्त्वपूर्ण योगदान किया है। शब्दा- 
लंकार ने व्याकरण शास्त्र से शब्द-व्युत्पत्ति ; अर्थशास्त्र से विनिमय वृत्ति ; समाजणास्त्र से 
व्यक्ति एवं समप्टिगत मूलतत्त्व ; इतिहास एवं राजनीति से कालविशेेप की राजन्य संस्क्ृति; 
गणित से अकों के काव्यात्मक चमत्कारी प्रयोग; लोकजीवन से अश्रु-हास और दैनिक जीवन 
से पशु पक्षी एवं ओपडी से लेकर राजमहल़ तक के प्रतिविम्बँ--ग्रहण किए | चित्रकला की 
तूलिका से उसने चित्रकाव्य का रंगमंच तैयारें किया | वस्तुतः विश्व की कोई ऐसी कला नहीं 
होगी जिसका शब्दालंकार से प्रत्यक्ष या परोक्ष सम्बन्ध नहीं । यह ऐसी धात्री है जो सभी 
विधाओ--विद्याओ का समभाव से पोषण करती है, शगार करती है और बैल खिलोंती 
है । 
शब्दालंकार--सहत्व 

काव्यशास्त्र के अधिकाँश आचार्यों ने अंर्थालंकारों से पूर्व शब्दालंकारों का विवेचन करेंके 
परोक्ष रूप से उनके महत्व को प्रतियादित किया है । संस्कृत में आचोग्र॑ विंश्वनोंथ ' ,विद्ये भूषण, * 
अभिनव कालिदास और हिन्दी में कई आचार्यो ने यथा-मण्डंन कवि, ग्वालकवि* आंदि ने 
भर्थालकारो के पूर्व शब्दालंकारों का इसलिए विवेचन किया वर्योकि अर्थ के पूर्व शब्दे की 
सत्ता आती है अर्थात्‌ अर्थ शब्दाश्वित होता है । कुलपति मिंश्र* ने भी यह तथ्य उपस्थित 
करके शब्दालकारो का प्रथम विवेचन किया है। अन्य कई आाचार्यों ने मुक्तकंठ से शब्दालेंकार 





१. जशब्दार्थवो: प्रथम शब्दस्थ बुद्धिविषयत्वाच्छव्दालंकारेषु वक्तव्येषु । 
--साहित्य दषण; १०-१ (अवत्तरणिका) 
२. 5शब्दस्थ प्रथर्म धीविषयत्वात्तद्गतास्तावदाह । 
“साहित्य कौसुदी; नवम॒ परिच्छेद (अवतरणिका) 
३. अरथंप्रतीतेः शब्दप्रतीति पृ्वकत्वातृ प्रथम शब्दालंकारा निरूप्यते । 
“-नंदराजयशोभूषण; विलास (अवतरणिका) 
४. होत सब्द ही तें अरय, यहै चित्त में आन । 
पूरव ही ताते कहौ, सब्द अलंकृत जान ॥--भूषण दाम; दोहा ३ 
होत सब्द के आसरे अर्थ सुनो बुध लोग । 
इमि सब्दालंकार को करो प्रथमहिं जोग ॥--अलंकार भ्रम भंजन; दोहा १७ 
६. भथम शब्द यातें कहे, प्रथम शब्द के साज ।--रसरहस्य; ७-२ - 
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इध ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्डूगर 


चमत्कार, नादसौन्दयं, भाव-संगोपन एवं रसानुभूति के तत्वों से परिपुष्ट होने के 
कारण शब्दालंकार सरस्वती-पुत्रों का कंठहार रहा है | यह दृश्य और श्रव्य के रूप में काव्य 
की सभी/विधाओं को समेटे हुए है । वस्तुतः शब्दालंकार साहित्य की उस प्रत्येक कृति में 
मिलेगा, जिसमें आत्मा की आत्मा के लिए व्याकुलता हो, उदय का विकास के लिए प्रयास 
हो | शब्दालंकार की पृष्ठभूमि में कला और आनन्द का मंजुल मिलन है । 

अलंकारशास्त्र के सभी सम्प्रदायों से शब्दालंकार का अन्यतम घनिष्ठ सम्बन्ध है। 
रस के तो घट के घट भरे पड़े हैं शब्दालंकार में | इसके अतिरिक्त शब्दालंकार के किरीट में 
अन्य सभी शास्त्रों के रत्न जड़ित है, साहित्य की-सभी विधाओ की मणियाँ मण्डित हैं, 
एवं काव्य के सभी तत्वों की अलौकिक पच्चीकारी एवं नक्‍्काशी अंकित है ! प्रकृति, समाज, 
लोकजीवन एवं राजन्य संस्कृति के कई प्रतीक-पुत्रों की धात्री ने काव्य के आवेष्ठन में पय. 
पान कराया है। * 

शब्दालंकार की प्रशंतता प्रायः सभी आवचार्यों ने मुक्तकंठ से की है। कविता-वनिता 
की श्री वृद्धि के साथ ही शब्दालंकारों से भाषाक़ोश को भी समृद्धि हुई है । 


ल्वीस्य प्यरिजड 
ड््द्व्प्त स्प स्श्ल्डे चर 





अलंकार : लक्षरा एवं वर्गीकररा 


व्द्तीय-परिच्छेद 
अलंकार : लक्षण एवं वर्गोकरण 


अलंकार-व्युत्पत्ति 

“अलंकार” जिन दो शब्दों के संयोग का प्रतिफलन है, उन्हीं मे इसकी व्युत्पत्ति 
फा पूरा इतिहास समाहित है। 'अल' का अर्थ है भूषण तथा कार' का अर्थ है करने 
चाला । अत- अलकार का सामान्य अर्थ हुआ--किसी वस्तु को विभूषित करने वाला 
साधन | 

किन्तु व्याकरण की दृष्टि से उसकी तीन प्रकार से च्युत्पत्तियाँ की जा सकती 
है---(१) अलंकरोति इति अलंकार :--जो विभूषित करता है, वह अलंकार है, (२) अल 
कियते अनेनेति अलंकार :--जिसके द्वारा विभूषित किया जाय, वह अलंकार है, और 
(३) अलंकरणस्‌ इति अलंकार :---आभूपण ही अलंकार है। प्रथम व्युत्पत्ति मे अलकार 
कर्ता है, दूसरी में करण और तृतीय में वह स्वतत्र धर्म या व्यापार है, जो ध्वनि आदि 
से अपने को अलग करता है । 

प्रयोग की हृष्टि से 'अलंकार' शब्द तीन अर्थों में हृष्टिगोचर होता है-- 

(१) सामान्य अथे में--इस अथे में इसे समस्त सौन्दर्य का पर्याय माना गया है। 
धामन ने अलंकार का यही व्यापक अर्थ स्वीकार किया है।' 

(२) काव्यगत अर्थ में--इस रूप में, कोब्ये के सम्पूर्ण सौन्दयंवर्वक तत्त्व यथा 
सन्धि, सच्व्यंग वृत्ति, वृत्यंग, लक्षण आदि आजति है । काव्य की सीमाओं में वाधकर दण्डी 
ने इसी अर्थ को अपनी स्वीकृति दी। 

(३) काव्यशोभाकर--साधन के अर्थ में--इस हृप्टि से विशिष्ट शब्द योजना 
तथा चमत्कार मुलक अनुप्रास, यमकादि काव्यशोभाकर साधन ही अलंकार है। काव्य में 





१. सौन्दर्यमलंकारः ।--काव्यालंकार सूत्रदव॑त्ति; १-(-२ 
२. यच्च सब्ध्यंगवृत्यंग लक्षणाद्यागमान्तरे । 
>> ० ब् है. 
च्यावगितमिद॑ चेष्ट्सलेकारत्थव नः | --काव्यादश; र-रे३७ 
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अलंकार का यह मम्मट सम्मत अर्थ है, जिसमें उन्होंने हारादि के समान अलंकार को भी श्री 
वृद्धि का साधन माना है ।* 

संस्कृत एवं हिन्दी काव्यशास्त्र में मम्मट द्वारा प्रयुक्त अर्थ ही रूढ़ हो गया । 
अलंकार लक्षण--विदेद्न की तोन शेलियाँ 

अलंकार की पूर्वोक्त व्याकरण सम्मत तीनों ब्युत्पत्तियों के आधार पर सस्क्ृत एवं 
हिन्दी में अलंकार-विवेचन की तीन शलियाँ--तीन धाराएं प्रचलित है--- 
(१) अनिवार्य तत्त्वसूलक निरूपण-शली 

इस धारा के प्रवर्तक भामह है, जो अलंकार को काव्य का. अनिवार्य तत्त्व घोषित 
करते है । उनका कथन है कि सुन्दर होते हुए भी रमणी का मुख अलंकारों के वरिना शोभा 
नहीं पाता ।* 

सस्कृत काव्यशास्त्र में इस शैली के पोषक आचार्यों में दण्डी*, अग्निपुराणकार *, 
वाग्भट ( प्रथम )*, नरेन्‍्द्रप्रभ सूरि,, जयदेव* है, जिन्होंने अलंकार के विना काव्य को 
जुन्य, शुप्क एवं अशुभ माना है ।' इनकी दृष्टि में अलंकार रहित सरस्वती विधवा है । 
ये आचार्य अलंकारवादी है और अलंकार सम्प्रदाय के सशक्त स्तम्भ है | 


रीतिकालीन हिन्दी आचार्यों में केशवदास” एवं रीतिकालोत्तर आचार्यो' में 





१. उपकुवेन्ति त॑ सन्‍त॑ ये5डः गृद्वारेण जातुच्चित्‌ । 
हारादिवदलंकारास्तेष्न्‌ प्रसोपमादय: ।। ---काव्य प्रकाश; ८-२ 
न कान्तमपि निभू एं विभाति वनितामुखम्‌ | --काव्यालंकार (भामह); १-१३ 
काव्यशोभाकरान्धर्मानलंकारान्प्रचक्षेत । --काव्यादश; २-१ 
अर्थालक्वार रहिता, विधवेव सरस्वती । --अग्निपुराण; ३४२-२ 
दोष॑मु क्तः गुणय्‌ क्तमपि येनोज्लित बचः | 
स्त्रीरूपमिव नो भाति तं॑ बुवेडलंक्रियोच्चयम्‌ ॥। --वाग्मटालंकार; ४-१ 
६. शब्दालंकहृतिभिः काम सरस्वत्येक कुण्डला । 

द्वितीयकुण्डलाथ तद्ब्रभोड्यालझृतीरिमाः ॥ --अलंकार सहोदधि; ८-१ 
७. अंगीकरोत्ति यः काव्यं शब्दार्थावनलंझृति । 

असो न सनन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ॥ --चर्घालोक; १-८ 
८ जदपि सुजाति सुलक्षणी सुबरन सरस सुद्ृत्त । 

भूषण बिनु न बिराजई कविता वनिता मित्त ॥ --कविप्रिया; ५-१ 
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992 
गलार्चाः ५ न मरारिदान ० की आदि | > अलंकार ०० //>ज्त+ >>: निल्पित 7 30% + सर 
गुलाब सिह, * पुरारदान द ने अललकारनाइह्वण का भामह नरातत छला का हो 


अपनाया । 


(२) काव्यशोनाकरसाधनमृलक्त शैली 





इस शली के प्रवर्तेक, रन जम्म्प्रदाय के प्रमुख आचार्य मम्मद माने जाते हैं 


€ः 


कर आजतक. अन आफ प्र्म्स्त जादि ५ ड्ज्ड्ड्ल्ड्द्र्य्ज्ड्चा >> उपम ला 38 ८“ मीन. मिल जत न च 3>>नल्‍्जनमनन 
कथन हूँ कि अनु प्रास आदि अब्दालंक्रार और उपमा जादि अयालकार अब्दाय क्व द्वारा 




















< » द्वार 
गई 
अजानयण इाजण उपकार -उ "5-६ पाजाफऋ लत बड़ लता जा हारादि ्> जअरीर बे 7 अपन अल? मिड 
से का उपकार उस्ता प्रक्रार करत ह, ज़िम्त प्रकार हाचाद चगर्ार के साच्छवय मन दाद्धि 
के ञ्ः है: 
करत हू ।_ 
मसम्म८ 2322. मर मक. ६>>-जलजड ज- <ः 5-५ न ज्ल्ल््ज्त्ज्ज+ऊज:८: 22349 + ैमशककलिक 
मम्खद का अलकार [वपणक बह सानन्‍यता हा आधकाश ससच्छ्दात्ााया न च्वाह्ुत 
दे ज्च््््ड- ऐं विद्याधर ६ बी * जज 2 पा अ क »- ० सौन्दर्यातिशय 
का | दहमचन्द्र ', विच्याधर , 5घश्डवनाथ, आांद न अलक्षार का सान्दयातिनय का साथन 
माना है। 
जे तिकालीन 2 घ ०“ दम 2 मणि 5. £-. >> पु रूयपसाहिर+ जा की 
शातकालान आचाया न चन्तामाथ?”, नचारादास ', हयसाहि आदिने की 





१. जाति रोति लक्षण बरन, रस सुन्दर जुत होव 

भूषन बिन भूचित नहीं: कविता कामिति दोय ॥ --कराव्यलिन्धु; ४-१ 
२. वेबव्यात भगवान ने परतछ कह्मयों पुकार ! 

कविवानी भूषण बिना, जी विधवा सार ॥--जसवंत जतोभूषण ; आकृति २; 
( अलंकार विचार ) 


न्श्ए 


« उपकुबेन्ति त॑ सन्त बेउकञ गठ्दारेण जातुद्ित्‌ । 
हारादिवदलंकारास्तेश्त्‌ प्रासोपमादयः ॥ +क्राध्यप्रक्राश; ८-२ 

४. अंगाश्िता अलंकारा: । “-क्ाव्यनुशासन; १-१३ 

५. अलंकारास्तु हारादय इब कप्ठादीतां संयोगबत्या वाज्यवाचक्र 
रूपाणामंगरानानतिजयमादधाना रसपुपरुवन्ति । - एकावलो; ५-१ (द्वृत्ति) 

६. झशब्दाबंयोरत्थिरा ये धर्मा: शोनातिशायितः । 
रसादिनुपकुब॑ न्तोड्लंका रस्तेडड_गदादिवत्‌._॥ - साहित्यदर्पषण; १०-१ 

७. अलकार ज्यों पुर्ष को, हारादिक मनमानि । 


प्रासोपम आादिक वितत,अलंकार त्यों जानि | --क्रविदुलकल्पतर; २-४ 


६ 





८. अनुपास उपसादि, जव्दारयवालंकार । 
“रो 3 काव्यनिर्ण कक 3. “कल ली] 
ऊपर से भूषित करें, ज॑ंसे तन को हार ॥ >-क्राव्यनिणेय; १४-६६ 
द- उपमादिक करि होत जहेँ, नूयित काव्य सूप । 


ब्प 


वन्च्जद- >फि २>०लक टयके उाजओे आमरन जन ख्यद्िलास; १२ 
अलकार रो चार दे, ज्या आानरच जअजदप ॥ >>-रुपदलास; १२-१ 
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अलंकार को रस के उपकारक, पौषक और उत्करषंकारक काव्यांग के रूप में मान्यता दी 
है । रीतिकालोत्तर अलंकार ग्रन्थों में यह धारा लुप्त सी दृष्टियोचर होती है । 
(३) ध्दति से भिन्‍त चमत्कारमूलक शैली 


इस धारा के आचार्य अलंकार को रस और ध्वनि से भिन्‍्त मानते हैं। आतन्द- 
वर्धन को इस शैली का आदि आचार्य माना जाता है, जिन्होंने अलंकार और ध्वनि का 
पार्थक्य स्वीकार करते हुए अलंकार को काव्य का यौण तत्त्व स्वीकार किया ।- पण्डितराज 
जगन्नाथ ने अपने लक्षण मे व्यंग्य को काव्यात्मा मानते हुए कहा है--काव्यात्मा * व्यंग्य 
की रमणीयता के प्रयोजकों को अलंकार कहते हैं ।* वैद्यनाथ सूरि ने कछुवलयानन्द की 
टीका में भी यही विवेचन किया है ।* देवशंकर पुरोहित” ने उसी शब्दावली में रक़त-व्यंग्य 
से भिन्‍न चमत्कार-प्रयोजकों को अलंकार माना है । न 

रीतिकालीन अलंकार-विवेचक आचार्यो' मे जनराज*, योविन्ददास ( रसिक- 
योविन्द ) * तथा ग्वाल» आदि ने अलंकार को रस और व्यंन्य से भिन्‍त मानते हुए इसी 
तृतीय शैली की परम्परा का निर्वाह किया । ये आचाये अलंकार को अधम काव्य की श्रेणी 
में परिगणित करते हुए उसे मात्र चमत्कार का हेतु स्वीकार करते है । 





१. ध्वन्यालोक १-२ और ३ 
२. काव्यात्मतो व्यग्यस्थ रमणीयताप्रयोजका अलंकाराः । --रसगंगाधर; पु० रे४ं८ 
हे. रसादि भिन्‍लव्यंग्यभित्तत्व सत्ति शब्दार्थान्यतरनिष्ठा या 

विषयिता सम्बन्धावच्छिन्ता, चसत्कृतिजवकतावच्छेदकता 

तदवच्छेकत्वमलंकारसिति' "7 ५ --कछुवलयानन्द ठीका; प्ृ० ४ 
४. रसादिसिल्तव्यंग्यवान्यच्छव्दायंयोश्च या प्रथक्‌ । 

चसत्कार प्रभावता तदवच्छेदकलंक्रिया ॥ -- अलंकारसजुदा; श्लोक १३३ 
४. अर्थ शब्द की चित्रता, व्यंग अधिक नहिं पाय । 

तहाँ चु अधमकाव्य है, अलंकार ठहराय ॥ --कवितारस विचोद; ८-१ 
६. रस ते दिगि ते भिन्‍त अरु सब्दार्थ के चम्तत्कार को प्रकट कर॑सो अलंकार है । 

+5दूषणोल्लास; पु० ८७ 

७. रस आदिक ते व्यंग ते होय भिन्‍तता जाहि। 


सव्दारय ते भिन्‍न ह॒वे सब्दारथ के साँहि ॥ --अलंकार अमभंजन; दोहा ४ 
| 
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० का प्रभाव टीतिकालोत्तर शाच्यर्यों ०० “० 0 + अं काभकक< >> का : लछिराम घ्ृ 

इस छझला क वे रातकालात्तर आक्याया न ह्य ब्रह्म कथा हे | लाठउराम ', 

20 क आन अनार अनक मोड केडिया १ आदि आचा 2 + “कक परनारा -_>+ 5-- पौपक ले , ऊनकझार र्का महत्त्व 
अजु चकन काडपय दि आचायव इसा परनातगा के पक्र ह. । व उतऊफार क ह्कत्त 
उनके सात्र ऊलकार हान म हा स्छाक्ार कन्‍्तद हूं, क्योकि चमत्वार-बर्मी जलवार, इनवा 


दृष्टि में काव्य का अनिवाय तन्‍्च नहीं हैं । 


अलंकार लक्षण निरूपण की अन्य शेलियों 





ऊपर विम्नेपित ज्द्रः तीन प्रमुख शल्तिया आन अतिरिक्त हिन्दी >- व्र्ल्् 3० म हि 
ऊपर विश्लेपित तीन प्रमुख शंलियों के अतिरिक्त हिन्दी ने कई आचार्यों ने बपने 


स्वतन्त्र एवं मौलिक मतों का उद्घाठन भी क्थ्गि इन जाचार्बो ने सन्छ्ताचार्यों की 


7ह्‌। 
अलंकार विपयक मान्यताओं को नये दय ने एव नवीन शब्दावली म प्न्तुत किय। ह किन्तु 





उनकी 2 पवन लय नहीं अपनाया । थे सन्नी आचाय प्राय रसवादी ह एवं अलक्ार को रन का 
उन्तका भालयणा का नहा अपनाया । यथ सभा आचा व रनवाठ्ा ह एव अलकार का रस के 


५ हद 5८ ५ में _लपति मित्र >पदसनदाने 
उपकारक तत्त्व न्‍्वाकार करत हूं । रातकालान आताया म कुलपात समत्र", पदुनवदास , 








० आदि >> अलक्ार >- स्वत ज्््ः लक्षण दिये > छू आचार्यो 
देव” आदि ने अलकार के स्वृतन्त लक्षण दिये ह । रीतिकालीत्तर आचार्यों ने स्वतन्त्र 
| 











काइ ॥- खा श ४० आप 8 7: 8 नही ्ः ॥ 
बं।३र परतपण परवच चतालट 
द्वितीय ९ 


कक वर्ग 3-55 व्याख्या नम न्‍लबनक करने ही. अनु जाचार्पों 20७ »: माना जा सकता 
द्वताय वर्ग विस्तृत व्याख्या प्रस्तुत करने ठाले जाचार्यों क्षा माना जा सकता हैं, 


परम्पराबादी रन इाल्‍ण्ड्च्लऊ रे अपेदा &छा अलकार व संनियोजित ह हे एव नभ्््ज््तिः व्याख्या 
जिन्होंने रम्परात्रादा आाचाया का द्धा तकार का सेनिय द्धत ड्द्ध विस्चूत व्यास्य 


| 





| 


बर व्यंग्थ में विलय उम्रक परिमान । 
झूपलवत पद अर्थ में, अलंकार अतुमान ! -+रामचन्द्र भूषण; दोहा ४ 
भारतों भूषण; प्रु० डे 
रन्हि बटावे होय जहँ, कबहक बद्भूनिवास । 

अनुप्रास उपनादि है, अलंकार सुप्रकातस ॥ --रमरहस्य; ६-१३ 
४ चमत्क्वार जेहि सें विधिध अलंकार सो होय । --क्राव्यमंजरी; १०-१ 
शब्न्समायन; पु० दु४ 


१. डचस छत 


डी, 


;! 


शा 
स्‍] 


न्‍ 


क्षी #८० 


« जो काव्य की शोभा बढावे वही अलंकार हे ।--काव्यप्रशाक्षर; पृ०४७२ 
७. जिनसे शब्द या वाच्याव की झोना बढ़े उसे अलंक्षार कहते हे --साहित्यपारिलात; 


पु० ८० 
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प्रस्तुत की । इन आचार्यो ने संस्कृत एवं हिन्दी के पूर्ववर्ती आचारयों के लक्षणों की आलो- 
चनाए प्रस्तृत करके नवीन स्थापनाए-मान्यताएँ' स्वीकार की हैं, अतः इन्हे पुनाराख्याता 
विवेचक” भी कहा जाता है । 

इन आचार्यो' में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, डॉ० नगेन्द्र एवं डॉ० रामकुमार वर्मा के 
मतों एवं व्याख्याओं को हम नीचे दे रहे हैं--- 

आचार्य रामचन्द्र शुवल--“वस्तु या व्यापार की भावना चटकीली करने और भाव 
को अधिक उत्कर्ष पर पहुँचाने के लिए कमी-कभी वस्तु का आकार या गृण बहुत बढ़ाकर 
दिखाना पडता है । कभी उसके रूप, रज्भ या गृण की भावना को उस्मी प्रकार के और 
रूप-रज़् मिलाकर तीत्र करने के लिए समान रूप और धर्म वाली और वस्तुओं को सामने 
लाकर रखना पड़ता है । कभी-कभी वात को घुमा-फिरा कर कहना पडता है। इस प्रकार 


भिन्‍न-भिन्‍न विधान और कथन के ढंग अलकार कहलाते है ।”* 
डॉ० नगेन्द्र--“अलकार की व्यूत्पत्ति वेयाकरण दो प्रकार से करते हैं--अलं- 


करोतीति अलकार' भर्थाव्‌ जो सुशोभित करता हे वह अलकार है, अथवा “अलक्रियते3- 
नेनेत्यलकार:' अर्थात जिसके द्वारा किसी को शोभा होती है, वह अलंकार है। साधा- 
रणतः दोनो का आशय एक ही है, परन्तु पहले अर्थ मे- अलंकार कर्ता या विधायक है, 
दूसरे में करण-साधन है । वास्तव में अलंकार के ब्िकास में ये दोनो व्यृत्पत्ति---अर्थ अपना- 
अपना महत्व रखते है | व्युत्पत्ति-अर्थ में अन्तर इस बात का द्योतन करता है कि अलकार 
किस प्रकार काव्य मे विधायक पद से स्खलित होकर साधन मात्र रह गया । अलकार के 
सर्वेमान्य अर्थ को हप्टि मे रखते हुए दूसरी व्युत्पत्ति ही अधिक सग्त है, जिसके अनुसार 
अलंकार काव्य की शोभा का साधनमात्र है ।/* 
डॉ० रामकुमार वर्मा--“वस्तुतः अलंकारों का प्रयोग भापा और भावों का सौन्दर्य- 
दृष्टि से संचय करने मे तथा उनके द्वारा जीवन के कार्य॑-व्यापारों को आकर्पक बनाने मे है । 
इन प्रयोगों को इसीलिए अलंकार” नाम दिया गया कि उनसे भापा और भावों की नग्नता 
दूर होकर उनमे सुषमा और सौन्दर्य की सृष्टि होती है ।* 
इन पुनराख्याता समालोचकों एवं व्याख्याताओ के मतों की समीक्षा करने पर सहज 
उपलब्धि यह होती है कि शैली एवं विपय को प्रस्तुत करने के विधान की दृष्टि से ये अन्य 
१. हिन्दी में शब्दालंकार-विदेचन, पृ० २६ 
२. चिन्तामणि ( प्रथम ज्ञाग ); पृ० १८१ 


३ रोतिकाव्य की भूमिका, पृ० ८८ 
४. साहित्य-शास्त्र, एृ० ११८ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूनर ] [ ४७ 


सस्क्ृत एवं हिन्दी आचार्यो' से अधिक स्पष्ट एवं मौलिक है । अन्ततः हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते है कि अलंकार-लक्षण की जो परम्परा सस्क्ृत आचार्यों ने स्थापित की उसी का 
पिप्ल्पेषण रीतिकालीन आचार्यो' ने किया । रीतिकालोत्तर आचार्यों में भी पूर्ण मौलिकता 
का अभाव है | इन्होने अलंकार-लक्षण मे या तो सस्क्ृताचार्यों की शब्दावलियो को ही 
हिन्दी मे प्रस्तुत कर दिया या उनके भावों को पचा कर उसे नये परिवेश में उपस्थित कर 
दिया । अलक्नार-लक्षणं की परिधि मे से अशतः बहिर्गमन करने का साहस, पुनराख्याता 
आलोचको ने किया है । उनके लक्षणों का महत्त्व सुनियोजित व्याख्याओ के रूप में 
स्मरणीय रहेगा । 
जलंकार संख्या 

भरत से अच्पय॑न्त, वाणी-विलास की वारिधारा ज्यो-ज्यो सूक्ष्मविवेचन के विस्तृत 
मैदान ने आती गई, त्यों-त्यों वह विस्तृत एव गहन होती गई । भरत ने केवल चार अल* 
कार माने थे, भामह ने ३६, उद्दभट ने ४०, रूद्रट ने ५२, भोज ने ७२, रूय्यक ने 5८१, 
जयदेव ने १०० और अप्पय दीक्षित ने १२४ अलकारो को मान्यता प्रदान की । “अलंकारों 
के उत्तरोत्तर बढ़ाने के ज्ञोम का परिणाम यह हुआ कि वे वस्तुगत वर्गन भी अलकार नाम 
से पुकारे जाने लगे जिनका सम्बन्ध अलकार्य (रस) को किसी रूप में अलंकृत करने के साथ 
नहीं है) ।” 

हिन्दी का अलंकार साहित्य संस्कृत का उपजीवी है--यह सत्य है, किन्तु हिन्दी के 
आचार्यो ने अपनी बुद्धि, काव्य एवं भापा की आवश्यकता को देखकर उसमे कुछ अलंकार 
घटा-बढा दिये और कुछ के लक्षणों में अपनी प्रज्ञा के अनुसार संगोधत अथवा परिवर्तेत- 
परिवधन कर दिये । यही कारण है कि अलकारों की सख्या भी घटती-बढ़ती रही है । 
केशव ने ३७ अलंकार माने, जसवन्तसिह ने १०४, मतिराम ने 6७, मूषण ने 5५ और 
देव ने ३६ अलंकारो का विवेचन किया । भिखारीदास ने १०८ अलंकार ग्रिनाकर उनका 
वर्गीकरण भी भ्रस्तुत किया । | 

अत. अलकारो की संख्या का निर्धारण करना एक दुर्गेम कार्य है क्योकि प्रायः कोई 

-. दो आचार्य भी इस विषय में एक मत नहीं है । | 
. अलेकार-वर्गोकरण : तीन भेद 
महपि भरत ने 'शब्दाभ्यासस्तु यमक' * कहकर यमक के शब्दालंकार होने का संकेत 





१. हिन्दी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास (षष्ट भाग); प्रै० ६६ 
२. नावदयशास्त्र; १६-४ढे 
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किया है । इससे स्पष्ट है कि भरत से पूर्व ही अलंकारों का बब्दमूलक वर्गीकरण हो चुका 
था । आचाय॑ भागह ने पूर्ववर्ती आचार्यो के दो वर्गो का नामोल्लेख किया है, जिसमे एक 
वर्ग शब्दालकार को महत्व देता है और दूसरा अर्थालंकार को" । सववे प्रथम आचार्य वामन 
मे शब्दगत और अर्थगत वर्गीकरण का उल्लेख करते हुए यमक और अनुप्रास को शब्दालंकार 
मानकर उनका प्रथम विवेचन किया । आचार्य भोज ने शब्द, अर्थ एवं शब्दार्थ के आधार 
पर अलकार के तीन भेद किये--वाह्मय, आश्यान्तर और बाह्याध्यान्तर ।* 

मम्मठ ने अच्वयव्यतिरेक सिद्धान्त पर अलंकारों का वर्गीकरण प्रस्तुत किया । 
'अन्वय' का अर्थ है, जिसके रहने पर जो रहे और व्यतिरेक का अर्थ है, जिसके न रहने पर 
जो न रहे ।” इस सिद्धात के अनुसार किसी शब्द विशेष के रहने पर अलंकार विशेष रहे 
और न रहने पर न रहे तो उसे शब्दालकार कहा जायगा और यदि शब्द परिवर्तत करने पर 
भी अलकार बना रहे तो उसे अर्धालेंकार कहा जायेगा । दोनो स्थितियों के रहने पर उभ्या- 
लकार होगा । 

आचार्य-रूयूयक ने आश्रयाश्रयिभाव के आधार पर अलंकार वर्गीकरण प्रस्तुत किया 
एवं मम्मट के वर्गीकरण को अशुद्ध मात्रा । रूथ्यक के मतानुसार जो अलंकार जिस पर 
आश्रित है वह उसका अलंकार होता है। अर्थाव्‌ यदि अलंकार शब्द पर आश्रित है तो 
शब्डालकार, यदि अर्थ पर आश्रित है तो अर्थालंकार और शब्द तथा अर्थ दोनों पर आश्रित 
होने पर उभयालंकार होगा ।* लौकिक आभूषणो की चर्चा करते हुए रूय्यक ने स्पप्ट किया 
है कि यह सिद्धान्त उन पर भी चरितार्थ होता है। कठक हाथ का अलंकार कहलाता है 
क्योंकि वह हाथ पर आश्रित है। कुण्डल कानो का तथा नूपुर परों का आभूषण कहलाता है 
क्योकि वह कानों और पैरों में पहना जाता है ।* 





१. रूपकादिसलंकारं वाह्मसाचक्षते परे । 

सुपां तिडग च व्युत्पति वाचां वांछन्त्यलंकृतिस्‌ ॥| 

- काव्यालंकार ( भामह ); १-१४ 

२. काव्यालंकारसूत्रद्त्ति; ४-१ (अवतरणिका) | 
३. सरस्वती कंठाभरण; २-१ ६ 

योइलंकारो बदीयावन्वयव्यतिरेकादनुविधत्ते स तदलंकारः । 

| है “"काव्यप्रकाश; १०-१४१ (द्ृत्ति) 

५, अलंकार स्वत्च; पु० २५६-२४५७ 
६. लोके हि योइलंकारों यदाश्षितः स तदर्लकोरतयोच्यते; यथा 

कुण्डलादि. कर्णाद्याअ्ितस्तदलंकार: ।--बही; दिवुत्ति); 3० २५७ 
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उपरोक्त दोनों सिद्धान्तों से अलंकारों के जव्दगत, अर्थगत और उभयगत वर्गीकरण 
में कोई अन्तर नहीं आता । अतः मम्मद का सिद्धान्त ही लेखक की दृष्टि से सहत्त्ववूर्ण है, 
क्योंकि उत्तरवर्ती सभी आलकारिकों ने मम्मट-सम्मत अलंकारों का वर्गीकरण मान्य किया 
“है। हिन्दी में भी मम्मट के सिद्धान्त को अधिकांज स्वीकार किया गया । 


अलंकार-वर्गीकरण की ह्टि से रीतिकालीन आचार्यो में एक ही प्रवृत्ति दिखाई देती 

है, अर्थात्‌ जिन्होंने अलंकार को वर्गक्षित किया है वे इसके दो भेद-शव्दालंकार और बर्था- 
लंकार ही मानते है। जसवन्तसिह”, चिन्तामणि*, कुलपति मिश्र ऐसे ही आचार्य हैं। 
रीतिकालोत्तर आचार्यो के दो वर्ग वनाए जा सकते हैं । प्रथम वे आचार्य जो अलद्धार के दो 
भेद मानते हैं । गोकुलप्रसाद, हरिचरणदास“,लछिराम * आंदि इसी व में क्‍्यान प्राप्त करते 
। द्वितीय, ऐसे आचारय॑ जो अलझ्भार के तीन भेद मानते हैं--शब्दालंकार, अर्थालंकार एवं 
उभमयालंकार । इस वर्ग के आचार्यों में जगन्ताथ प्रसाद भानु", अज नदास केडिया? आदि ने 


१. ज्ाषासूषण' सें जलवन्तर्तिह ने चतुर्य और पंचम प्रकाश सें क्रमशः अर्थालंकारों और 
- और शब्दालंकारों का विवेचन किया है । 
२. शब्द अर्थ गति भेद सों अलंकार हूँ भाँति | ---कविकुलकल्पतरु; २-१ 
प्रथम शब्द याते कहे प्रथम शब्द के साज । 
बहुरि भर्थ के जानियो अलंकार कविराज ॥--रस रहस्य; ७-२ 
४. अलंकार वरने सुकवि शब्दा अर्था दोइ 
“दिग्विजय भूषण, ६-१७- 
५. चमत्कार चन्द्रिका' में हरिचरणदास ने पहले अर्यालंकारों का वर्णन किया हैं एवं 
बाद में शब्दालंकारों का ) 
६. युगल भाँति परसान तिहि प्रथम अर्यालकार । 
शब्दा फिरि दूजो कहत, मत प्राचीन विचार ---रामचन्द्र भूजण; दोहा १० 
काव्यप्रभाकर, यु० ४७२ 


8) 


८. वद्यपि इसके अनेक भेद होते हैं, तथापि प्राचीच आचायों ने इसको शब्दालंकार; 
अर्थालकार और उन्नयालंकार--इन तोन न्ञागों में विन्नक्ति करके फिर इनके अन्त- 
पेंद बताये हैं । --भारती भषण; पृ० ४ 


५० ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूूगर 


तो उभयालंकार का यही नाम दिया है, किन्तु मिश्रवन्धुओं ने इसे मिश्रालंकार” एवं रामद- 
हिन मिश्र ते सम्मिलित या सयुक्तालंकार* कहा है, ये सभी ताम उभयालंकार के नामान्तर 
है । ै कि 
इस प्रकार संस्कृत एवं हिन्दी में अलकार-वर्गीकरेण में केवल दो ही मत उपलब्ध 
-5ह्विभेदात्मक एवं न्िभेदात्मक । इनमे भी शब्दालंकार एवं अर्थालंकार को तो सभी 
स्थान दिया है। उभयालकार को भी नाम भेद से रीतिकालोत्तर आचार्यो ने स्वीकृति 
दाहं। 


तीन भेदों का अच्योन्याश्रित सम्बन्ध 


जप 7॥ तर 


शब्द की ध्वनि कर्णकुहरों का विपय है और अर्थ मनमदिर का विश्राम है। शब्द 
काव्य-पुरुष का स्थूल शरीर है तो अर्थ उसका अन्तर्मत । वस्तुतः सम्पूर्ण वाज्भमव शब्द और 
अर्थ की सत्ता से ही प्रतिभासित है। शब्द और अर्थ के पारप्परिक सम्ब॒न्धो के विपय में 
सभी विद्वान एकमत है। बिना शब्द के अर्थ की प्रतीति असम्भव है एवं निरर्थक शब्दों का 


अपना कोई महत्व नही है। इन दोनों के अभ्वेद की स्थिति ही उभयालकार के जन्म की 
पृष्ठभूमि है । ० । 

शब्द का आश्रय लेकर अलंकृत करने वाला शब्दालंकार अर्थगर्भित भी होता है। 
इसी प्रकार अर्थालंकार अपने णब्द-शरीर के विना अस्तित्व नही पा सकतां। शब्दालंकार 
मे अर्थ का वडा महत्त्व है । चू कि विशेष शब्द में विशेष अर्थ है, विशेष ध्वनि है अतः काव्य 
मे रसानुकूल शब्दों का बडा महत्त्व है। भिन्‍न-भिन्‍न शब्दों में भिन्‍त-भिन्‍न अर्थच्छायाएँ होती 
हे जा चमत्कारोत्पादन करती है । यदि अर्थ नहीं हो तो कविता में उनका उपयोग ही वया ? 
इस श्रकार शब्दालकार अर्थालंकार पर पूर्णत* अंवलम्बित है। लाटानुप्रास, यमक, पुनरूक्त- 
वदाभास, वक्रोक्ति, श्लेप आदि शब्दालंकारों में तात्पर्य की विभिन्‍नता समझने के लिए अर्थ 
का चिन्तन करना पड़ता है । 


साथ ही अर्थालकारों मे परिगणित कुछ अलंकार ऐसे भी है जो शब्द सापेक्ष है। 
ला लीक मर “कपल ्य 


१. इसके दो भेद हैं--अर्थालंकार और शब्दालंकार । कही कहीं एक ही अलंकार में 
शब्द ओर अर्थ दोनों का रंजन होता है वहाँ मिश्वालंकार कहे जा सकते हैं । 


--साहित्य पारिजात; एृ० 5७ 
२. काव्य दपणे; पु० ४२३ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूगर ] [ ५१ 


उदाहरणस्वरूप, उपमा में व्याकरण के प्रत्ययों एवं इवादि शब्दों की उपस्थिति रहती है । 
इसी प्रकार दीपकालंकार मे क्रिया और विभक्तिजन्य चमत्कार एव सहोक्ति और विनोक्ति में 
सह! और 'विना' शब्द का वैदस्ध्य शब्दालंकार एवं अर्थालकार को एक ही मंच पर उप- 
स्थित करता है। मुद्रा, एकावली, परिसंख्या आदि भी यत्किंचित शब्दाश्चित है। 
उभयालंकारो में तो शब्दालंकार की उपस्थिति बनी ही रहती है। इसी तथ्य को 
दृष्टि मे रखकर भोजराज ने निम्नलिखित चौवीस अलकारो को उभयालकार माना है-- 
“उपमा, रूपक, साम्य, संशयोक्ति, अपक्ृति, समाध्युक्ति, समासोक्ति, उलेक्षा, अग्रस्तुतप्रशंसा, 
तुल्ययोगिता, उल्नेख, सहोक्ति, समुच्चय, आज्ञेप, अर्थान्तर, विशेष, परिकर, दीपक, क्रम, 
पर्याय, अतिगयोक्ति, श्लेष, भाविक और ससूप्टि ।' 
तीनों भेदों का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध होते हुए भी एक विचित्र बात है। अर्थालंकार 
अर्थ का परिवर्ततर सह सकता है, किन्तु शब्दालेकार शब्द का परिवर्तत नही सह सकता | « 
शब्द परिवरतत से उसका अस्तित्व ही समाप्त हो जाता है । 
अलंक्तार क्या अलंकार्य भी है ? 
- अलंकार+-अनुसंधित्युओ के समक्ष यह प्रश्व॒ कि--ज़्या अलंकार स्वयं अलंकार्य है ? 
प्रायः अनुत्तरित रह जाता है । अतः यहाँ इसकी सामान्य चर्चा अपेक्षित है। 
अलकार का अर्थ है सौन्दयंवर्धेक साधन एवं अलंकार्य का अर्थ है सुशोभित होने 
चाला] अलकारवादी आचार्यो की हृष्टि में अलंकार स्वयं अलंकाये भी था । अतः उन्होने 
इनके भेद की ओर ध्यान नही दिया । सर्वप्रथम ध्वनिकार आनन्दवध्ध॑न ने रस को प्रधान 
सानकर--अलकार्य मानकर--उपमा आदि को अलंकार्ये मानकर-उपमा आदि को अलंकार 
घोषित किया ।* आचार्य कुन्तक ने तो यहाँ तक कहा कि शरीर अपना अलंकार स्वयं नहीं 


१. उपमा रूपक॑ साम्यं संशयोक्तिरपह्म तिः । 
समाध्युक्ति समासोक्तिरूत्फ्ेक्षाप्रस्तुतस्तुति: ॥॥ 
सतुल्यघोगितोल्लेखः ससहोक्तिः सम्रुच्च॒यः । 
साक्षेपोर्क्थान्तरन्यासः सविशेषा परिष्क्ृतिः ॥ 
दीपकक्रमपर्यायातिशयश्लेषभाविकाः १ 
संसृष्टिरिति निर्दिष्दास्ताश्वतुविशतिबु धैः ॥ 


--स रस्वती कंठाभरण; ४-२ से ४ 
२* ध्वन्यालोफ; २-१८ 


५२ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूपर 


वन सकता । अत. अलंकार और अलंकाये को एक मानना, स्वयं अपने ही कंधों पर चढ़ने 
का प्रयास करना है | 

रीतिकालीन आचाये इस विषय में मौत ही रहे । आधुनिक हिन्दी विवेचकों एवं 
पुनराख्याताओं के समक्ष यह विपय महत्त्वपूर्ण वन गया है, क्योंकि पाश्चात्य समीक्षकों ने 
अलकार और अलकार्य के पार्थक्य को स्वीकार नही किया है। किन्तु आचाय॑ शुक्ल ने कहा 
है-- अलंकार और अलंकार का भेद मिट नहीं सकता ।........ उक्ति चाहे कितनी ही कल्पना- 
मयी हो, उसकी तह में कोई अप्रस्तुत अर्थ अवश्य ही होना चाहिए ।* 

डॉ० गुलाबराय अलंकार को वाह्म वस्तु नहीं मानते | वे कहते है---“वस्तु के भीतर 
की चीज भी उसका अलंकार हो सकती है जसे फूल फल के अलंकार कहे जा सकते है। 
कविता का सौन्दर्य अलकार और अलंकार्य की पूर्णता में है ।* 

किन्तु डॉ० नगेन्द्र इस विपय में भिन्‍न विचारों के है। इन्होने अलंकार और अल- 
कार्य का भेद स्वीकार किया है। वे लिखते है--दोनों में व्यवहारगत भेद न मानने से न 
केवल समस्त साहित्यशास्त्र वरन्‌ भाषाशास्त्र और विचारशास्त्र का भी अस्तित्व लुप्त हो 
जाता है ! विदेश के साहित्य मनीयी भी प्राय” इसी के पक्ष में है कि तत्त्व दृष्टि से अलंकार 
और अलंकार्य में अभेद होते हुए भी व्यवहारगत दृष्टि से दोनों मे भेद धानना अनिवार्य 
है? ।” र 
अलंकार का महत्व ४, 

काव्यशास्त्र मे प्रत्येक आचार ने किसी न किसी रूप में अलंकार के महत्व को स्वी- 
कार किया है । एक दीर्घधकाल तक अलकार को काव्य-सर्वस्व के रूप में मान्यता प्राप्त हुई 
है । अलंकार-विवेचन की इसी प्रधानता के कारण काव्यशास्त्र अलंकार शास्त्र के नाम से 
अभिहित किया गया है ! सस्क्ृत के आचार्य जयदेव ने तो यहाँ तक कहा है कि अलंकार- 
विहीन काव्य की कल्पना, उष्णता-रहित अग्नि की कल्पना के समान उपहास्यापद हैं| 


१. शरीर चेदलंकारः किमलंक्ुरुतेडपरस्‌ । 
आत्मेव नात्मनः स्कन्धेक्वचिदप्यधिरोहति ॥ --वरन्रोक्ति जीवित; १-१४ 
२. चिन्तासमणि ( द्वितोय भाग ); पृ० २०७ 
३ सिद्धान्त और अध्ययन; पृ० ३४५ 
४. भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका; पृ० ३१२ 
५. अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 
असो न मन्यते कस्मादनुष्णसनलंकृती ॥ -- चछालोक; १-८ 


रा॑तकालान काव्य मं शब्दालडुपर | न्रे 











द्व्न्दी कक ज़्त्िं रसवादी <५ 5 >> च् >> ८-४५... >- न आम किन जल 
हिन्दा क्र जिन रसठाहा झाचाया न झलकारा का अक्ार क्र झानऊंएा का सभाव काना 
कु दो 
-. हि, 2०.3 है... ्इ, 8 >> 
है, उन पर ऊआाएत्ति कन्‍ते ह6ए बाल ने कहा है कि आल आक नम ५ अर आ व> 
हैं, इन पर हाउत्त कनतत हुए बआाच्ाय प्डाल न कहा हूं कि काब्यातक्ञारा का लाक्तक 














_ अमन. 23% न से पका उप्र दृ 
दत्ता हृठनच्तु काव्य क अलकारा का दाद्व का काव्य स पृथक नहा क्या जा उक्तता ' । 
० ००० 











हे इज नल कनक अति -वसनतयमनत सदन का प7.. आम ७- 229 ०3८ मम म0> कक; 
जाचाय लदल ने झअलकार का काहड्यात्कव का ।दारन्‍न दअहरणालय 





हत्व को 5 पः 3 लन्‍्नलरर जुट «की ८-_--+_-+ अलब्ार न 02.5 च्टतदाा 
चतृए्त का इन शब्दा म व्यक्त किया--- हरई०७ अआशदा5, जात + जधष्दालकार हा झथयदा 











अर्थालंकार भाव या प्रस्तद व किलो ल्यादक नह 5५. 
सयालकार, भाव या स्तुद दण्पकस्तु का हचऊावात्तादक हप मर उपस्यित करने की मिन्‍्न- 











रानकृमार वर्मा ने में की मनोवैज्ञानिक महत्ता स्वीकारण की है। वे लिखते हैं: 

रानकुमार वमा ने अलंकारा का मनावन्नानिक नह॒त्ता स्ठीकारण की है । वे लिखते हैं--- 

अ्कला कार ््न्त्ना मलत्छाा ते अक्ाऋाता उपकरण दी चर 3 बस्त था पात्र ज्ू 

अलंकार क्वल काव्य का अलक्ृद करत का उपकरणप हा नहां है, वरच्‌ वस्तु या पात्र न 
मनोवंज्ञानिक “लीक सौन्दर्य स्थल दी (० कट 2 

निहित मनोर्वेज्ञानिक सोन्दर्य को स्पप्ट करने का साधन नी है?। 





व्याज्याताओों जवां >> घपनी + उाआ्ापदक्त डॉ 
डा एवं झाजाया ने अपना भमालक एवं व्यापक हष्ट 


का उपयोग बलंकार में के मल में निहित मानव नस क्री सौन्दर्यास्वेषिणीं 25८ 0 ८ 55 का 
का उपयाग करके, अलकारा के मूल नाहत मानव नन को सोीन्‍न्दयान्वधिणी शक्तियों क॑ 
न 








रे हे हप्टि नें ललंक्ार नहीं है अपित 
नहृत्त्व प्रातवादत किया का दाप्टद न अलक्तार जड़ठाद नहा हूं आपतु भावाभिव्यक्ति 


के रंगमंच का कशल अनिनेत है, जा विभिन्‍न रूप धारण करके श्रोता एवं इप्टाओं की नूल 


परितप्ति 


बासनाओं की परिदृप्ति करता है । 








5. «जाप आकलकनक+ अल झोमप्रकाश >- + दाता ते्रापि८5 >-5>> जिनमें इन्होंने अलंकार चु 

इस संदर्भ में हन डा० आमग्रकाश के वे शब्द उद्धत करते है जिनमे इन्हाने अलंकार 

55-०० ढानच्नप मानने साफ आहचार्यो ऊ क्ोपभाोतद तो तोड़ उत्तर दि्यि जे से लिखते 2 ऐसा 

को अस्थिर धर्म मानने वाल आहउाया का मुह ठाड़ उत्तर दिया हूं। व लिखत हु-- एस 
कभी पद न्स्श्ररलडप मिलेगा. हद >>. (>+--जछ-- -+- का होगा दर 

एक भी पद काव्य मे नहां मिला, जिसमें कोई विजिष्द रस हागा जार कार नहा 





१. हेसादिक भूषनन को ग्रहन उतारन होत 
ये भूदघत तनसच दिपत, होत न जुदौउव्येत | -- अलंकार अमभंजव; दोहा ३ 
२. चिन्तामणि ( प्रथम भाग ); पुृ० १४३ 
३. रोतिकाब्य की भूमिका; पृष्ठ १०-११ 
डे. साहित्य शास्त्र; पु० ११६४ 


प्र्ड ] हि कालीन काव्य सें शब्दालडूगर 
डर 


होगा 4 मन्तव्य यह है कि अलंकारों का काव्य मे प्रयोग अस्थिर मानना अथवा अनिवार्य 
न मानना, काव्यशास्त्रीय क्षेत्र में श्रान्तवारणाओं का जनक वन गया है?” । वही वे लिखते 
हें---“भाषा को गति, यति, चित्रात्मकता, सहजता और भ्रभावोत्पादकता अलंकारों के बल से 
मिलती है? ।” 

वस्तुतः अलंकार काव्य का अनिवायं तत्त्व है-। यद्यपि यह बाहरी साधन है तथापि 
उनके-पीछे अलकृतिकार की आत्मा का उत्साह और ओज विद्यमान रहता है। वाह्य साधन 
होने के कारण सर्च प्रथम इन पर दृष्टि जाती है । सत्य 'तो यह है कि वे इतने बाहरी नहीं 
है, जितने समझे जाते है | अलंकारो की उत्पत्ति भी हृदय के उसी उल्लास एवं रस से होती 
है जिससे कि काव्य मात्र की होती है । यही कारण है कि नारी के भौत्तिक अलकारो को 
धारण करने में भी एक मानसिक उल्लास रहता है और अभाव मे विधवा नारी अलकार 
धारण नही करती | पर 


अलकारो के उपयोग की चर्चा कई परिपाश्वों: में की जा सकती है। अलंकारो के 
मूल में हृदय का ओज विद्यमान रहता है। वे मानप्िक चित्रों को स्पष्ठता प्रदान करते है, 
विचारों को पुष्टि देते है, साहश्य _को विविधरूपी मे प्रस्तुत करते है, रचना में क्रमनिर्देश 
करते है | कुछ अलंकारो से विरोध द्वारा चमत्कार उत्पन्न करके विधाता की सृप्टि से कवि 
की विलक्षणता दिखलाई जाती है । कुछ से प्रभाव वढाया जाता है तथा कही भाषा में सजी- _ 
बता लाई जाती है और शब्द माधुर्य की सुष्टि की जाती है । 
निष्कर्ध 

यदि अनासक्ति उपेक्षा की जननी है तो रमणीयता अलेंकार की जननी है। मानव : 
की अनुभूति जब एक ही रूप में ढलती है तो उसके प्रति अनासक्ति होना स्वाभाविक है । 
ऐसी- स्थिति में सहृदव पाठक--श्रोता के लिए कवि प्रतिक्षण नवीन व्यापारों की सृष्टि 
करता है, अपनी वाणी को अलकृत करता है | ये ही अलकार है । 

संस्कृत काव्यशास्त्र में व्याकरण की दृष्टि से अलकार की तीन ब्युत्पत्तियाँ प्राप्त 
होती है । इन्ही के आधार पर अलकार-विवेचत की तीन शैलियाँ प्रचलित रही है--अनिवार्य 
तत्वमूलक निरूपणश्शली, काव्यशोभाकर साधनमूलक शैली, और ध्वनि से भिन्‍न चमत्कार- 
मूलक शैली । इन शैलियों का हिन्दी के रीतिकालीन एवं परवर्ती अलंकार साहित्य पर भी 








१. काव्यालोचन; पु० ७३ 
२. वही; पृ० ७३ 


हि 


रोतिकालोन काम्य में शब्दालड्भार ] [ धर 


प्रभाव पडा । इनके अतिरिक्त स्वतन्त्र लक्षण-निल्पक-शैलियों में भी दो वर्ग प्रचलित रहे है 
सक्लषिप्त व्याख्यासमक एवं विस्तृत्त व्याज्यग्त्मक । विस्तृत व्याख्यात्मक शैली के प्रणेत्ताओं को 
पूनराख्याता विवेचक भी कहा जाता है । 
वर्णन करने की अनन्त शैलियाँ हो सकती है अत अलकार भी अनन्त हो सकते हैं । 
उनकी संय्याओं के विपय में इृदमित्थ नही कहा जा सकता । यही कारण है कि सस्क्ृत एवं 
हिन्दी आचार्यो में अलंकारो की संख्या घटती-बढती रही है । 
वर्गीकरण की हृष्टि से आचार्यों के दो वन प्राप्त होते है--एक, अलंकार के दो भेद 
मानने वाला वर्ग जो शब्दालकार एवं अथर्लिकार को स्वीकृत करता है एवं दूसरा, तीन 
'भेदों--शब्दालकार, अर्थालकार, एवं उध्ायालकार-को मान्यता प्रदान करने वाला वर्ग । 
सस्क्त मे आचार्य मम्मट एवं रूव्यक ने अपने-अपने सिद्धान्तों के आधार पर अलकारों का 
वर्गीकरण किया किन्तु अलकारो के तीन भेदों के विपय में वे एक मत रहे है । 
रीतिकान्नीन एवं परवर्ती हिन्दी काव्यशास्त्र मे ये दोनो ही प्रवृत्तियाँ प्राप्त होती है, 
उभयालंकार के नामभेदों के अतिरिक्त उनके स्वरूप में कोई अन्तर नही आ सका । अलंकार 
के तीनो भेदो में अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है, क्योंकि काव्यपुरुष का वाह्य शरीर शब्द है तो 
अन्तर्मच उसका अर्थ । दोनो सम्पृकत है। यही कारण है कि भोज ने ऐसे २४ उभयालंकारों 
की गणना की है जिनमें शब्द और अर्थ दोनो ही महत्त्वपूर्ण है । 
हिन्दी के पुनराख्याता आचार्यो ने गद्य के माध्यम से अलंकार के स्वरूप का पूर्ण, 
स्प॒प्ट एवं तके पूर्ण विवेचन प्रस्तुत किया। इन्हीं आचार्यो ने अलकार और अलंकार्य का पार्थ- 
क्य भी निरूपत किया । 
काव्य में अलंकारों के महत्त्व पर भरत से लेकर अदच्यपर्य॑न्त अति-विस्तार से विपुल- 
मात्रा मे लिखा गया है। आधुनिक आचार्यो ने अलंकार की अनिवार्यता एवं मनोवेज्ञानिकता 
को विभिन्‍न झूपो में प्रस्तुत करके अलकार-स्वरूप विधान में एक नुृतन अध्याय जोड़ा है । 


सुल्ीय प्र्च्छिवई 


७-->+्०्प-८2 ८:.--०००--« 


डब्दालंकार ; लत्तञरा एवं वर्गीकररां 


तचुततीय-परिच्छद 
शब्दालंकार : लक्षण एवं वर्गोकरण 


शव्दालंकार-च्युत्पत्ति 

शब्दालंकार की उत्पत्ति के शास्त्रीय सन्दर्भ में दो मत माने जाते है | एक, संस्छृत 
में राजशेखर का है, जिसमें उन्होंने प्रचेता से अनुप्राय की, चित्रांगद से चित्र की, यम से 
यमक की और शेप से शब्द श्लेप की उत्पत्ति मानी है।” दूसरा हिन्दी में डॉ० रसाल 
का मनोवैज्ञानिक आधार पर निर्मित किया गया सत है, जिसके निम्नलिखित छह 
सिद्धान्त हैं :-- 

“ (१) पुन€क्ति--इससे रसना, मन एवं मस्तिप्क को एक विभिष्ट सरलता, सुस्प- 
प्टता एवं प्रसन्‍नता प्राप्त होती है--यह स्वाभाविक वात है। इसीलिए न केवल काव्य में 
ही इससे सहायता ली जाती है, वरव्‌ भाषा-विज्ञान सम्वन्धी साहित्यिक शब्दरचना में भी 
इसका बहुत बड़ा हाथ है। भाषा के जनेक शब्द इसी आधार पर रखचे गए हैं। 

काव्य में इसके सहायूय से अनुप्रास और यमकादि की उत्पत्ति हुई है । यह अवज्य 
है कि इसके कई रूप कर दिए हैं-- 
१. वर्णावृत्ति--जैसे अनुप्रास और उस्षके भेद छेक व यमकत । 
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- पदावृत्ति--जैसे लाटादि । 

(२) प्रयत्तलाघव--इसके द्वारा वृत्तियों और रीजियों का आविप्कार हुआ | जिन 
तर्णो के बोलने में रसना तथा नादयन्त्रों को सरलता होती है तथा उन्हें कम प्रयत्व करना 
पड़ता है, वे अल्पप्राण ( व्याकरण में ) तथा मंजुल या मृदुल ( काव्य में ) माने जाते हैं । 
इससे उपनागरिका और कोमला वृत्तियाँ चली; इसके विपरीत, बोलने में कठिन तथा 
अधिक श्यत्त चाहने वाले परुष, महाप्राण या कठोर माने जाते हैं । इनसे परुषावृत्ति चली । 
ये सब वृत्यनुप्रास के अन्दर आवृत्ति-सिद्धान्त के साथ रखी गई । 

(३) उच्चारण साम्य या स्वर एवं ध्वनि साम्य--ऐसे वर्णों के वोलने एवं सनने में 


| मु 


(्‌ 


१. काव्यसोसांसा; पृ० १ 


६० ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दांलड्भार 


एक विशेष प्रकार का आनन्द प्राप्त होता है, जो एक ही स्थान से ( नाद यन्त्रों के एक ही 
स्थल से ) बोले जाते है। इसके आधार पर श्रुत्यनुप्रास का जन्म हुआ। 


यद्यपि काव्य मे पुनरुक्ति एवं शब्दावृत्ति का निषेध किया गया है तथा उसे अच्छा 
नहीं कहा गया है, तो, भी. उसके स्वाभाविक ग्रुणों से आकृष्ट एवं- बाध्य होकर उसे ही काव्य 
गुणों एवं अनुप्रासों में स्थान दे ही दिया गया। इससे वस्तुतः कभी-कभी भावोत्कर्ष एव 
रसोत्कर्पादि हो जाता है । इसीलिए वीप्सा आदि की महत्ता-सत्ता मानी गई है और उनसे 
अलंकारता की उत्पत्ति की गई है । इस प्रकार शब्दालंकारों का जन्म और विकास 
हुआ । 


न उपयुक्त मानव वृत्तियों के साथ ही साथ कुछ और !विभिन्‍त प्रकार की वृत्तियाँ 
मानव-प्रवृत्ति में पाई जादी हैं और वे है-- 

(४) कौतुक-कौतृहलप्रियता---इसके कारण मनुष्य कौतुक एवं कौतूहल में संलग्न 
होता तथा आनन्द पाता है। उसे प्रत्येक पदार्थ के साथ कौतुक करना तथा उसके द्वारा 
एक विचित्र चित्ताकर्पण कौतुक का उपजना बहुत रुचता है । इस मनोवृत्ति के कारण 
अनेक प्रकार की कौतुक-कलाओं का जन्म हुआ है और. कंदाचितु इसी के आधार पर 
काव्यकला में भी ऐसे अलंकारों की उत्पत्ति तथा वृद्धि हुई है जैसे चित्रकाव्य । 


(५) एक दूसरी मनोवृत्ति ऐसी भी है'जो ठीक प्रथम वृत्ति ( सरलता-प्रियता ) के 
प्रतिकूल है । यह मनोवृत्ति क्लिष्टता, जटिलता तथा उलझन में आनन्द पाती है और उसी 
की ओर आऊक्ृष्ट हो, मनको जिज्ञासु - बनाकर समुत्सुकता एवं उत्कंठा के साथ उसकी ओर 
लगा देती है। यह सीधे मार्ग पर चलना न पसन्द कर वक़ मार्ग में अभिरुचि के साथ 
बढ़ती है । इसी के कारण भाषा में वक़्ता तथा घुमाव-फिराव के साथ किसी बात को 
कहने की रीति या शैली का प्रादुर्भाव होता है तथा काव्य- मे ऐसे अलंकारों का जन्म होता 
है जैसे वक़ोक्ति, अन्योक्ति और विभावना । 

(६) इसी प्रकार की एक तीसरी मनोवृत्ति है जिससे किसी बात के छिपा देने तथा 
उसके द्वारा कौतू हल उपजाने तथा छिपी हुई बात को खोजने में आनन्द प्राप्त होता है। 
इसके प्रभाव से काव्य में कूट ( दृष्टकूटादि ), प्रहेलिका ( मात्राच्युतक, वर्णच्युतकादि ), 
अन्तर्लापिका एवं वहिलापिका आदि का प्रकाश होता है।”? डॉ० नगेन्द्र ने अलंकारों के 


१. अलंकार पोयूष ( पूर्वाह् ); पृ० २२ से २४ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूनर ] [६१ 
छह आधार माने हैं- साधम्यं, अतिगय, वेपम्य, औचित्य, वक़्ता और चमत्कार ।) इनमें 
से अन्तिम तीन आधार तो स्पप्टतः जब्दालकार के ही माने जा सकते है । 

उपरोक्ते सभी मनोवेज्ञानिक आधार तो शब्दालकारों के मूल में स्थिति हैं ही, साथ 
ही व्यक्ति, समाज, राजन्य सस्कृति, प्रकृति, लोक-जीवन आदि भी जब्दालकारों के विस्तार 
में-विधेषतः चित्र भेदों में पर्याप्त योगदान करते हैं । व्यक्ति का सामाजिक जीवन बड़ा 
वैविध्य पूर्ण है। कभी वह्‌॒विपक्षी को परास्त करने के लिए शस्त्रास्त्रों का प्रयोग करता 
है, कभी वह पशु-पक्षियों, पादप-पत्रों एवं जीवन की निमू ल्य-नगण्य समझी जाने वाली 
वस्तुओं को काव्यकला के द्वारा रूपायित करता है । यही कारण है कि सफग्राम-प्रवृत्ति की 
परिशान्ति के लिए घनुप, चक्र, त्रियूल आदि जस्त्रवन्ध; ऐण्वयं प्रदर्शन के लिए हार, छत्र, 
सिंहासन, चामर, कंकण आदि अलंकरण-वन्ध; गति-संगीत की स्वर लहरियों को चित्र के 
उपकूल से टकराने के लिए डमरू, वीणा, सितार आदि वाद्ययन्त्रवन्ध; घामिक भावना की 
परिपुप्टि के लिए अस्निकुण्ड, देवालय, वासुदेव, गणपति आहि देवीवन्ध; तथा जीवन के 
सामान्य-प्रसाधनों की वुभुक्षा शान्‍्त करने के लिए चटाई, चौकी, सीढ़ी, सरौता आदि 
स्थावरवन्ध-चित्रालकार के प्रणेताओं की दृष्टिरिखा से ओझल नहीं हुए। यहाँ तक कि 
मुक्त प्रकृति की उन्मुक्त लीलाए-चेप्टाएँ भी उनकी परिसीमा में विलीन हो गई । पर्वत, 
कदली, कमल, केहरी, मयूर, अहिराज आदि पश्ुपक्षी एवं वनवैभवात्मक वंधचित्र इसी तथ्य 
के परिचायक हैं । 

चित्रालंकार के एक भेद स्व॒रचित्र की उत्पत्ति संगीत से मानी जाती है। भोज के 
पड्जादि स्वरव्यंजन एवं काशिराज के स्वरव्यंजन चित्र रे इसी प्रकार के स्वरचित्र हैं । 

इस प्रकार मानव-मन की क्यारियों में व्यक्ति, समाज, लोकजीवन, राजन्य संस्कृति, 
प्रकृति, संगीत आदि तत्वों के उवेरक से परिपुप्ट शब्दालंकार के वीजों का वपन हुआ, 
जिससे अनुप्रास, णमक, श्लेष, चित्र, वक़ोक्ति, वीप्सा, पुनरक्तवदाभास, पुनरुक्ति, भापासम 
बादि लतावृक्षादि की सृष्टि हुईं एवं काव्य उपवन में चमत्कार, उक्तिवैचित्य, रसानुभूति 


१. रीतिकाव्य को भूमिका; पु० &८ 
२. सा समारिधसनी निधानिवों साकाम धनिधाससाधिनों। 
झानिदी सगरिसमापपरापपा सापगा ससससागसासभा ॥ 
-सरस्वती क्ंठाभरण; २-२६५ 
१. जहें सरिगम के वर्ण तो रचिये छंद प्रवीच । 
सो स्वर व्यंजन चित्र है, कह्मो ग्रन्य रसलीत ॥॥ --चित्रचन्द्रिका; १-२१ 
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एवं कवि कौजल का पुप्प-पराय सहृदयों की अलिभालाओं को आकर्षित करने लगा और 
चित्रात्मकता, प्रभावोत्याइकत्ता एवं सहजता के फल जिन्नासुओं के हाथ लगे | 
शब्दालंकार-लक्षण 
संस्कृत एवं हिन्दी के बाचार्यो ने शब्दालंकार लक्षण निरूपण में वैविध्य का परि- 
चय दिया है । संस्कृत में सर्वप्रथम अग्निपुराण ने शब्दालंकार का लक्षण इस प्रकार दिया 
है--जो अलंकार ब्युत्पात्त अर्थात्‌ शब्दों की विशिप्ट संयोजक शैली द्वारा झब्द कों 
अलंकृत करते है उन्हें काव्यणास्त्र के मर्न्ष शब्दालंकार कहते हैं ।* भोज ने ई 
इसी घब्दावली में अपना लक्षण दिया ।* हिन्दी में शब्दालंकार विवेचकों के तीन वर्ग 
बनाये जा सकते हैं-- पहला वर्ग उन आचार्यो का है जिन पर मम्मट के अन्वव-व्यतिरेक 
सिद्धान्त * का प्रभाव पड़ा। इनमें चिन्तामणि*, जगन्‍्नताथप्रसाद भानु”, कन्हैयालाल 
पोदह्ार' आदि जआाचार्यो की गणना की जाती है। दूसरे वर्ग के आचार्यो का प्रतिनिधित्व 
निहाल*, डॉ० रसाल? आदि करते हैं जिन्होंने केवल शव्दगत सौन्दयं का उल्लेख किया 





१. ये व्युत्पत्यादिना शब्दमलंकतु मिह क्षमा: । 

शब्दाल कारमाहुस्तान्काव्यमीसांसका विद. ॥ --अस्निपुराण; ३४२-१८; पैड 
२. ये व्युत्पत्यादिता शब्दमलंकतु मिह क्षसाः 

शब्दाल कार संतज्ञास्ते लेया जात्यादयो वधेः ॥ --सरस्वती कण्ठाभरण; २-२ 
३. यालंकारो यदीयावन्वयव्यतिरेकावनुविधते स तदलंकारः | 

-+काव्यप्रकाश; १०-१४११ ( बृत्ति ) 

४. सात शब्द अलंकार ये तिनमें शब्द जो होइ । 

दाही ते पर्जाय पदादि पे न भाते कोइ ॥ --कविदुल कल्पतरु;। २-३ 


४. शब्दालंकार उसे कहने हैं जहाँ शब्दों में चमत्कार पाया जाये 

मर्थात्‌ शब्द आदि पलट दिया जावे तो अलंकार ही न रहे । 

ऊझाफकाब्य प्रभाकर; ३० ४७३: 

६. जो शब्दालंकार किसी विशेष शब्द की स्थिति रहने पर ही रह सकता है 

और उद्त शब्द के स्थान पर उसी अथवाला दूसरा शब्द रख देने पर नहीं 

वह शब्दालंकार है | --अलंकार मंजरी; प्र० शदे 
७. सब्द चमत्कृत होई जिहि सब्द “'“होइ १ 

हाव्दालंकृति जानिए, चमत्कार जिहि छोइ ॥ --साहित्य शिरोमणि; दोहा ४ 
८ केवल शब्द या णब्दों में ही जहाँ उमत्कार एवं सौन्दर्य 

वहाँ शब्दालंकार क्री सत्ता होती है। - अलंकार पीयूष (पूर्वाद्ध ); प्ृ० १४७ 
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है । तीसरा वर्ग जानकी प्रसाद” और मिश्रबन्धुओ' का है जो श्रवण की रमणीयता को 
शब्दालंकार मानते है । 


इन तीनों वर्गों के लक्षणों का विवेचन--विश्लेषण किया जाय तो ज्ञात होगा कि 
ये सभी अंशतः दोपपूर्ण हैं | प्रथम एवं द्वितीय मत मे दोप यह है कि ये शब्दगत चमत्कार 
को ही शब्दालंकार मानते है, श्रवण रमणीयता का इनकी दृष्टि मे कोई स्थान नहीं । इसके 
विपरीत तृतीय वर्ग, श्रवण रमणीयता मात्र को ही शब्दालकार अभिधान से आशभूषित 
करता है, किस्तु श्रवण रमणीयता केवल अनुप्रास का वैशिष्ट्य है, सभी शब्दालंकारों का 
नहीं । अत. शब्दालंकार का पूर्ण लक्षण यह हो सकता है--जहाँ शब्दाश्ित चमत्कार या 
श्रवण रमणीयता हो वहाँ शब्दालंकार होता है ।* 
शब्दालंकारों की संख्या 


वाणी-विटप के पल्‍लव-पुष्पों का विराट्-वैभव होता है । उसकी अलंकरण विधि का 
विस्तार निस्सीम होता है ।? शब्दालंकारों की सख्या निर्धारण करने का कार्य असाध्य नहीं 
तो दुस्साध्य अवश्य है. क्योंकि प्राचीन अनेक मत-मतान्तरों का प्रुतराख्यान एवं अनेक नये 
विकल्पों का निर्माण आज भी हो रहा है। 


शब्दालंकार की भेद-परम्परा का कोई सुनियोजित सिद्धान्त नहीं रहा है। अग्नि 
पुराण और सरस्वती कंठाभरण ने इस प्रकरण को बड़ी उदारता से विवेचित किया है । 
यही कारण है कि अग्निपुराणकार ने. शब्दालकार के नौ प्रधान भेद, चौतीस उपभेद तथा 
अड़तालीस गौण भेदों का एक विशाल परिवार पुष्ट किया | भोज ने सरस्वती कंठाभरण 
में शब्दालंकार-जाति के चौबीस भेद तथा प्रत्येक के छह-छह उपभेद एवं यमक तथा चित्र 
के अनेक भेद दिखलाकर शब्दालंकारों की अनन्त-सख्याओ का रत्नाकर उपस्थित किया । 


संस्कृत की तरह हिन्दी में शब्दालंकारों की सख्या के विषय में कोई व्यवस्थित- 





१. सुनत अधिक रोचक लगे वर्ण अलंकार सार । 

हैतु लखाव॑ शब्द में सो शब्दालंकार ॥ -+काव्य सुधाकर; १४-) 
४. जिस वर्णन में श्रवण मात्र से रमणीयता प्राप्त हो वहाँ शब्दालंकार 
समझा जाता है । - साहित्य पारिजात; प्ृ० द्धै 
हिस्दी में शब्दालंकार विवेचन; पु० ४५ 
४. गिरासलंकारविधिः सविस्तरः । --काव्यालंकार (भामह); रे-४८ 


0 
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परम्परा परिलक्षित नही होती | सामान्यतः संस्कृत में २८ शब्दालंकारों का एवं हिन्दी में 
१६ शब्दालंकारों का विवेचन हुआ हैं । उतकी नामावली इस प्रकार है--- 
(१) संस्कृत मे--- 
यमक, अनुप्रास, प्रहेलिका, चित्र, पुनरुक्ततददाभास, वरक्रोक्ति, श्लेष, जाति, गति, 
युक्ति, भणिति, गुम्फना, शय्या, पठिति, रीति, वृत्ति, छाया, मुद्रा, उक्ति, वाकोवक्य, गूढ़, 
प्रश्नोत्तर, अध्येय, श्रव्य, प्रेक्ष्य, अभिनेय, भाषाश्लेप और भाषासम । 
(२) हिन्दी में-- 
(क) रीतिकालीन शब्दालेंकार-- 
अनुप्रास, यसक, श्लैष, प्रहेलिका, चित्र, पुनरुक्तवदाभास, वक़ोक्ति, मुद्रा, गढ़, 
प्रश्नोत्तर, कूट, विरोधाभास और तुक । 
(ख) रीतिकालोत्त र शब्दालंकार--- 
भाषासम, वीप्सा एवं पुरर्रक्ति । 
प्रस्तुत प्रबन्ध की सीमा रेखा मे रहकर उपरोक्त शब्दालंकारों की संख्या-निर्धा- 
रित करने के लिए सामान्य समीक्षा अत्यावश्यक है । हिन्दी में विवेचित शब्दालंकारों में 
अनुप्रास, यमक एवं चित्र का शब्दालंकारत्व प्रायः असंदिग्ध है। पुनरुक्तददाभास को 
उभयालंकार मानते हुए भी परस्परा निर्वाह हेतु उसे शब्दालंकार ही माना गया है।' 
वक़ोक्ति और श्लेष को भी ( अर्थ वक़ोक्ति और अर्थश्लेष को छोड़कर ), शब्दालंकार ही 
मानता जाता रहा है ।* 
प्रहेलिका स्वतस्त्र शब्दालंकारे एवं चित्र-भेद दोनों ही रूपों में स्वीकृत हुआ है । 
इसके अलंकारत्व पर आशक्षैप भी बड़े प्रबल हुए-हैं। अहेलिका के अलंकारत्व का निषेध 
करते हुए विश्वताथ ने लिखा है--रस मे बाधक होने के कारण प्रहेलिका को अलंकार 
नही माना जा सकता, यह तो उक्ति-वैचित्य है ।* पर यह -आज्ेप सत्य नही है, क्योंकि 
यदि रसोपकारिता को ही किसी अलंकार के अनंकारत्व का सापदण्ड माना जाय तो शब्दा- 
लकारों में से कुछ अलंकार-श्लेष, यमक और चित्र ज्ञावि को त्यागपत्र देने पड़ेंगे क्योंकि 
१. पुनररुक्तददाघासस्व चिरन्तनेः शब्दालंक्ार सध्ये लक्षित्वात्‌ प्रथम तमेवाह ! 
“साहित्य दपण; १०-२ (क्वतरणिका) 
२. हिन्दी सें शब्दालंकार-विदेचन; प्ृ० ४६ 
३. रसस्प परिपंथित्वान्नालंकारः प्रहेलिका । 
उक्ति वेचित्रय भात्रं सा च्यूतदत्ताक्षरादिका ॥| --साहित्य दर्षण; १०-१३ तथा १४ 
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हिन्दी >ू रसवादी आचार्य 4 कुलपति ० मिश्र ् अजीज शनि पजर प्रजनन नहीं >> जच्दा- 
हदा के रसवादा दाचाय कुलधात मश्र न इनम रस का हुलास नहद्दां नाता हू।' अबच्चा- 
लंकार >> अनग्रास >> अत द्नेदों कक ब्ज्> >> मि्लर प्रवाहित ० 2 पर हज रसोपकारिता न््ड्ज अाफ 
लकार के अनुआस जाद अदा म रस के निन्चर ब्रवाहत हात हू पर इस रसापकारता का 


पत्मेका शब्दालंकार + ्+ लिए नवाय॑ टन नहीं च््ल्ज्ि सकता “>+5. 2 >.-.० ++ 
त्येक छब्दालंकार के लिए अबनिवा नहा क्या जा सकता। उक्त वाचत्र्य नस 
हि ८ 


लंकार व अल, होता ”औ 5. लिका में बाद 0 (मी नस जन्नत 3 ् चमत्कार. रण 
लकार हांता ह ।7 प्रहेलिका मन वात का उाक्तवाचअत्र्य का सह्ाब्रता स हा चमत्कार-पृर 


बनाया लय जाता 3 व्स्द्धन ८-55 शब्दालंका रत्व + ख्ञाः नियेध जाजाः किया ्यल सकता रीतिक्तलालीन /:०अआज 
वनाया जाता है | बतः इसके जब्दालंकारत्व का निषच्च नहा किया जा सकता | रीतिक्नालीन 
आाचार्यो में से केशव, पदुमनदास आदि ने इसे भी शअव्दालकार माना है हमने थी इसे 





निर्दे अग्रिम 5 पृष्ठो में यथा स्थान 4... 
नंद श अश्वििम प्र्ठा मे यथा स्थान कया जायना । 

















अव रीतिकालोत्तर णशब्दालंकारों की सामान्य चर्चा की जाय | सर्व प्रथम भाणसम- 
झापासमक को लें | इसका सर्व प्रथम संस्छत में आचार्य विप्ननाथ से विवेचन करते हुए 
यह लक्षण दिया है--जहाँ एक ही प्रकार के शब्दों से अनेक भाषाओं में वही वाक्य रहे, वहाँ 
भाषासम अलंकार होता हैं ।* हिन्दी में जगन्नाथ प्रसाद भानु* आदि आचारयों ने भी 
इस लक्षण की पुनरावृत्ति की है, किन्तु इस लक्षण साम्य के अतिरिक्त संस्कृत तया हिन्दी 
विवेखित भायासम में कोई साम्य नहीं । संस्छत में विवेचित न्षायासन में ऐसे झच्दों का 
प्रयोग होता है जिनसे एकाधिक भाषाएँ निकलती हैं, किन्तु हिन्दी में प्राप्त उदाहरपों में 
एक से अधिक भाषाओं का स्पप्टतः प्रयोग हुआ है। इस वषम्य के क़ारण ही प्रच्छुद प्रवन्छ 


| स्‍्वतन्त्र शब्दालंकार के रूप में प्रतिष्ठित किया गया 
में इसे स्वतन्त्र शब्दालंकार के रूप में प्रतिष्ठित किया गया । 


0 _/ विवेचना आचार्य दर प्षिखारीदास मत 6330 5 मे अल ४] > 
'दीप्सा' की विवेचना आचार्य 'डारादास न भुणाश्रत अलकाना म का हू 


4 3 >> 


क्षिन्त दर्ज दन्ल्‍फा वीप्सा जल विवेचक-आदचार्यो 2 “ले («दर मैप नय नल, ८ बढ 2 मं 
कृन्त इनक बाद वाप्सा विवेच्रक-आज्राया का सच्या नयण्य हूं। रातकालानर बादत्राया 





१. ज्ञममक चित्न और श्लेष में रस को नहीं हुलात | --रस रहस्य; ए-डंड 
२. कन्नो कभी बात को धर्माफिरा कर कहना पड़ता है । इस प्रकार के भिन्‍न 

मिन्‍न विधान और कथन के ढड्, अलंकार कहलाते हैं । 

“+चिन्तामणि ( प्रयम भाग ); प० १८१ 

३. शब्दरेक विधेरेव भाषासु विविधास्वपि। 

चावयंथत्र भवेत्सोउ्यं भायासम इतीबध्यते ॥ --साहित्य दर्दश; १५-१० 
डे. काव्य प्रभाकर; यु० ५८३ 
५. एक शब्द वहुबवार जह अति आदर सा होइ | हि 

ताहि वीयसा कहत है, कवि कोविद सब कोइ ॥-+काव्यनिर्णय; १६-५२ 


द६ |] [ सेतिकालीन काव्य सें शब्दालडूार 


ते इसको पुतः प्रतिष्ठित किया है अतः यह शब्दालकार हिन्दी का अपना अलंकार माता 
जाता है | इसे हमने भी शब्दालंकार माना है। अलंकार का श्रमुख काय है--भावों को 
तीब्रतम बनाना या' भवोहीपत करना । वीप्सा के मूल में ही भावोत्तेजन हैं| यह शब्दालकार 
वस्तुतः भावों को चेतना देने के कारण और देने के लिए ही तयुक्त होता है अतः इसके 
शब्दालंकारत्व का निवेध वहीं किया जा प्कता। 


पुनरूक्ति प्रकाश का हिन्दी में पुनरूक्ति' ताम भी मिलता है। संस्कृत में पुनरूक्त 
प्रतोकाश नामक अलंकार जयदेव के चन्द्रालोक में मिलता है किन्तु यह कोई नवीन शब्दा- 
लकार नही है वरच्‌ पुतरूक्तददाभास का ही एक नाम है" । हिन्दी में पुनरुक्तिअकाश का 
सवेप्रथम विवेचन लाला भगवानदीन* मे किया है ! इनके पश्चात्‌ डॉ० रसाल, विहारीलाल 
भट्ट आदि आचार्यो से भी अपने ग्रंथों में इसे स्थान दिया है। इनके अनुसार भाव को 
रोचक अथवा प्रभावशाली बनाने के लिए एक शब्द की दो बार या अधिक वार आह) 
जाय वहाँ 9नर्ूक्ति शब्दालंकार होता है! । हम भी यही मानते है । 

रीतिकालीन शेष शब्दालंकार--मुद्रा, गूढ़, प्रश्नोत्तर, कूट, विरोधाभास और तुक- 
विवादास्पद हैं। या तो इनका अच्तर्भाव अस्य शब्दालंकारों में हो जाता है अथवा इच्हें 
स्वतंत्र शब्दालकार न मानकर अर्थालकार या उभयालंकार माना जाता है। अतः इन बल॑- 
कारों का “अन्य शणब्दालंकार”--शीषेक से इस शोध प्रबन्ध में विश्लेषण किया जावेगा । 


संज्षेपतः, शब्दालंकारो की संख्या निर्धारण करने पर हम इस तिप्कर्ष पर पहुँचते हैं 

कि सात शब्दालंकार--अनुप्रास, यमक, श्लेष, प्रहेलिका, चित्र, पुनरुक्तददाभास और वक्तोति- 

रीतिकालीतव स्व॒तन्त्र जब्दालकार है; त्तीन शब्दालंकार--वीप्सा, भाषासस और पुनरुक्ति- 

प्रकाश--रीतिकालोत्तर शब्दालकार माने जा सकते है और छह शब्दालंकार---सुद्रा, गूड़ें 
प्रश्वोत्तर कूट, विरोधाभास और तुक-विवादस्पद शब्दालंकार है । 





१. काव्य दर्पण; पु० ३४८ 
२. पुनरूक्तिप्र तीकाशं पुनरदक्तार्थसन्तिभस्‌ | --चन्द्रालोक; ५-७ 
रे. एक शब्द बहुबार जह परे रुचिरता अर्थ । 
पुनरक्तिपरकाश सो, बरण दुद्धि समर्थ ॥ --अलंकार संजूषा; पु० १६ 
४. का. अलंकार पीयूष ([ पूर्वाद् ); पृ० २१७ 
ख. साहित्य सागर; १०-४३ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार ] [ ६७ 


अपने निष्कर्ष को हम इस प्रकार भी प्रस्तुत कर सकते हैं-- 

(१) रीतिकालीन शब्दालंकार--अनुप्नास, यमक, ज्लेप, प्रहेलिक्ा, चित्र, पुनरुक्त- 
वदाभास और वक़ोक्ति | हे 

(२) रीतिकालोत्तर शब्दालंकार --भाणसम, वीप्सा और पुनरक्ति-प्रकाश । 

(३) अन्य शब्दालंकार--मुद्रा, गृढ़, प्रस्नोत्तर, कूट, विरोधानास और तक । 
शब्दालंकार का वर्गोक्तरण-- | 


संस्कृत में आचाये रुव्यक ने शब्शलंकारों का वर्गीकरण प्रस्तुत किया है। “अलक्तार 


दम <ति भीमांसा 7 जे जग रामचनद्र द्विवेदी 3० वर्गीकरण ५ पौनछरूचक्ष्त्य कप 
सबस्व-भामा से डा० रामचन्द्र द्ववदा न व्य्यक न वगाकरण का नछ्क्त्य के आदार 





पर इस प्रकार भ्रस्तुत किया है - 
(१) शब्द पौवरुक्‍त्य--इसके रूय्यक ने दो भेद किये हैं-- 


क. व्यंजनमात्र पौनरुक्त्य --छेकानुप्रास, दृत्यनुप्रास 
ख. स्वर-व्यंजन पौनरूक्त्य---यमक 


(३) उनप्तय पौचरुक्‍त्य -लाटानुप्रास । 

चित्रालंकार को पाठ पौनरुक्त्य के अन्तर्गत माना गया है? । 

रूव्यक का वर्गीकरण पूर्ण नहीं है क्योकि इसमें झ्लेप, वक़ोति, प्रहेलिका आदि को 
स्थान प्राप्त नही हुआ । रीतिकालीन किसी भी जाचार्य ने शब्दालंकार-वर्गीकरण की ओर 
ध्यान नहीं दिया । रीतिकालोत्तर आचार्य डॉ० रसाल का वर्गीकरण हिन्दी काव्यशास्त्र में 
अपना विश्येप स्थान रखता हैं। उनका वर्गीकरण इस प्रकार हैं--- 
न्‍ (१) वर्णादृत्तिमूलक--छेकानुप्रास, दृत्यनुप्रास ( उपनागरिका, परूपा, कोनला ), 
बमक ( प्रथमरूप ) सिहावलोकन ( वर्णनूलक ), श्रुत्यनुप्रास ( वर्णमूलक ) । 

(२) शब्दावृत्तिमूलक---यमक ( हितीय भेद ), वीप्सा, पुनदुक्तददानास ६ अर्थ- 
सम्बन्धी ), पुनरुक्ति प्रकाल, सिहावलोकन ( शब्दमूलक ) । 

(३) पद या वाक्‍्बबुति-लदटानुप्रास, कुण्डलियाँ में पदावृत्ति, सिहावलोकन 
( पदमूलक ) - 





१. अलंकार-सर्वेस्व-सीमांसा; पृ० १ृ८डें 


द्८ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूार 


(४) तुक--तुक के समस्त भेद 

(५) श्लेष--शब्दार्थे सम्बन्धी) । 

डॉ० भाटी ने शब्दालंकारों का एक नया वर्गीकरण इस प्रकार प्रस्तुत किया है-- 
« वण॑बृत्ति मूलक--अनुप्रास ह 

, तच्छब्दतदर्थेदत्तिमूलक--वीप्सा, पुनरूक्तिप्रकाश या पुनरूक्ति 

. तच्छव्दभिन्‍्तार्थ मूलक--यमक, लाटानुप्रासें, वक्रोक्ति, श्लेष 

« तदर्थाभासमूलक--पुनरूक्तवदाभास 

« चित्रमूलक--चित्रालकार । 


#द. «७&< ->० 0 ० 


इस प्रकार रूय्यक, डॉ० रसाल एवं डा० भाटी के वर्गीकरणों में भिन्‍नता का आधार 
णब्दालकारों की संख्या है। हम भी इस प्रवन्ध की सीमाओं के अनुरूप शब्दालंकारों का 
एक सभावित वर्गीकरण प्रस्तुत करते है--- 

(१) वर्णात्मक--अनुप्रास ( लाटानुप्रास को छोड़कर ) 

(२) शब्दात्मक--वीप्सा, पुनरुक्तिप्रकाश, भाषासम 

(३) अर्थात्मक--यमक, लाटानुप्रास, वक्रोक्ति, श्लेष, पुनरुक्ततदाभास । 
ह (४) चित्रात्मक--चित्रालंकार ! 


निष्कर्ष 


शब्दालंकार की उत्पत्ति के सम्बन्ध में डाँ० रसाल का मत मनोवैज्ञानिक आधारो 
पर स्थित होने के कारण अधिक संगत है । पुनरुक्ति; प्रयत्त लाघव उच्चारणसाम्य या स्वर 
एवं ध्वनि साम्य, कौतुक-कौतूहल'प्रियता आदि मनस्तत्वों को शब्दालंकार के जन्म की 
आधार शिलाएं मान सकते है। इनके अतिरिक्त प्रकृति, समाज, राजन्य-संस्क्ृति, लोकजीवन 
आदि भी शब्दालंकार के विकास में योगदान करते रहे है । 


शब्दालंकार के लक्षण निरुपण में विविधता रही है। संस्कृत में अग्निपुराण से 
लेकर हिन्दी में मिश्र बन्धुओं तक लक्षणों की त्रिपषगामी धाराएँ चली । शब्दालंकार का 
निर्दोष लक्षण यह हो सकता है--जहाँ शब्दाश्रवित चमत्कार या श्रवण रमणीयता हो वहाँ 
शब्दालंकार होता है। संस्कृत की तरह हिन्दी में भी शब्दालंकारों की संख्या के सम्बन्ध 





१. अलंकार पीयुष ( पूर्वाद्ध ); पृ० १८५ 
२. हिन्दी में शब्दालंकार--विवेचन; पुृ० ५७ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूतर ] [ ६ 


में कोई निर्धारित परम्परा नहीं रही । सस्क्ृत में २८ एवं हिन्दी में १६ शब्दालंकारों का 
विवेचन हुआ है । हिन्दी के शब्दालकारों में भी सात शब्दालंकार-अनुप्रास, बमक, श्लेप, 
प्रहेलिका, चित्र, पुनरुक्तवदाभास और वक्रोक्ति--तो रीतिकालीन है; वीप्सा, भाषासम 
और पुनरुक्तिप्रकाश रीतिकालोत्तर माने जा सकते है तथा मुद्रा, गढ़, प्रश्नोत्तर, कूट, 
विरोधाभास और तुक विवादास्पद शब्दालंकार हैं । 

शब्दालंकारों का रुग्यक के द्वारा प्रस्तुत वर्गीकरण पूर्ण नहीं है। डॉ० रसाल 
का वर्गीकरण वैज्ञानिक है और डॉ० भाटी द्वारा प्रस्तुत वर्गीकरण भी विचारणीय है। 
हमारी हृष्टि में इसके वर्णात्मक, शब्दात्मक, अथत्मिक एवं चित्रात्मक वर्ग बनाये जा 


सकते है । 


च्व्तु्थ प्नारिच्ड्च्ठिल्द 
संस्कृत में डाब्दालंकार-विवेचन 
की परम्परा 


चतुर्ध-परिच्छेद 


संस्कृत सें शब्दालंकार-विवेचन की प्रच्यक्य 
ऐतिहाशप्लिक पर्यालोचना 


ह्न्दी ० अर 8 न सऑशास्क्‍लाड ज्फिजिपसस >ल्‍्त> अत फ्रेललआओडुन 25+०-०-+-०७ 
हइ। वे काहलथ जाष्दा।ल उपलच बे नाज्याणलदाब्जाववलस रह एव दियाय जटवदद: 

















तर 
८० जल, ०. 3. किन्द इनका के ककाक “कक अकबर कप >क 22० बना 8 अपील जल जन बन २: ०४ “की अ ० है >> 
दिखाई दंता हैँ किन्दु इसका मल नसस्द्रत काब्यगासत् का उदेरानबसन्धरा के गर्द मे छिपा 
च्ञा 3 <-3.>> वही से इसे जीवन रस की लए का धारा प्रात होती रही है वना। <+४57----->>ू 
हुआ हूं जार वहा स्‌ इंच जावन रुस का उरुआगानधारा जत् हाता रहा हु | अतः नातकालान 

5. ०-22... हप कर ० 











शब्दालकार के मृत्याज््त एवं परिणीलत के पूर्व संस्द्त ज्ाचार्यो व्यझास्जीय इतियों 
मं प्‌ रे र्‌ पृव उसल्द लिया जा काब्यशान्तांत्र द्ञातनया 




















का, शब्दालकार-व्विचन की ह्ठि से ऐतिहासिक पर्यालोचन अत्यन्त आवब्यक्ञ ह। 

सस्छृत वाइसब का प्रथ्म उन्मेष वेदों के ल्‍प में हुआ । जिस प्रव्गर प्रत्पेक् 
जास्त्र एव विधा के लिये मूल न्रोद स्वत्प ठेद माने जाते है, उसो प्रत्मर शब्यतक्षारो वा 
पूर्वानास कभी हमे देदों के कतिपय मन्त्रों के परिणीलन से उपलब्ध हो जाता है? । गास्खे 



























































आदि आचार्यों द्वारा वेदमन्त्रो के अर्ब मे उपमा की व्याख्या की जाती थी घास और भरत 
के वीच अलक्ार के कुछ जास्त्रीण जदद् वेयाकरणों द्वारा प्रयुक्त मिलते हैं । पादिनि के मम 
चेक उपनभा के चारो »ड्ठ निर्धारित हो चुके थे. किन्तु अन्य बन्यो की उपलब्धि के अनाद में 
घब्दालंकार का लाक्षणिक उन्‍्मेण भरत के नादण्जास्त्र से ही प्रारम्न होता है। रसछत 
काव्यशान्त्र के आद्याचार्य भरत ही माने जाते ह । 
ऋल-क्रम निर्धारण 
भरत से विज्ववाथ तज॒ छोटे-चडे इतने झलक्ार गन्‍्य लिये गए ह कि जितना 
एकत्र-विवेचन ने तो सम्भव ह और ने छपेक्षित ही। इंतमे से अनेज आचार्यों ने शब्दलका- 
रेत्तर अन्य काव्यागों का व्विचन भी क्थि है। कुछ आउर्यो ने अपनी नौतिक प्रतिना का 
८ 3052 32, बज “ नऋदऋ 








मलप्रन्थ के समान ही गौरव नण्च्ति हो गई है । 
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दे 
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सन्द्रत ने शब्दाललान्नज्ठचन के इांतहास का हम ऊार विनागयो में विनन्‍त क 

















छ४ | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर 


(२) ध्वनि पूवंकाल 

(३) ध्वनिकाल 

(४) ध्वन्युत्तरकाल 

ध्वनिपूर्वकाल के पूर्व भरत ही एक मात्र ऐसे आचार्य थे जिनके नाद्यशास्त्र में अलं- 
कारों को स्थान प्राप्त हुआ । ध्वनि पूर्वकाल के आचार्य हैं--विष्णु धर्मोत्तर पुराणकार, 
भट्ट, भामह, दण्डी, उद्भट, वामन एवं रुद्रट । इस काल में अलंकारों का सार्वभौम शासन 
रहा । हिन्दी के आचार्य केशव पर इसी युग का प्रभाव पडा । ध्वतिकाल खण्डन-मण्डन एवं 
स्थापन का युग था । अलंकार का विवेचन न होकर अब अलंकार की सख्यावृद्धि एवं उसके 
स्थान का निर्धारण हो रहा था। अग्नियुराणकार, भोज आदि इस युग के कीर्तिस्तम्भ है | 
ध्वन्युत्तरकाल अपने पूव॑वर्तीयुगो का प्रभाव ग्रहण करके पिष्टपेषण ही अधिक कर पाया । 
इस काल के आचार्य अपने पूर्ववर्ती आचार्यो के ऋणी है । मम्मठ, रूय्यक, शोभाकर मित्र, 
हेमचन्द्र, वाग्भट ( प्रथम ), नरेन्‍्द्रप्रभसुरि, जयदेव, विद्याधर, विश्वनाथ आदि इसी वर्ग के 
आचार्य है । 

इनके अतिरिक्त अन्य कई आचार्यो-कवियो ने सस्कृृत-साहित्य के भण्डार को काव्य- 
शास्त्रीय कृतियाँ प्रदान की है, किन्तु शोधग्रन्थ की सीमा में रहकर हम इस परिच्छेद में 
उन्ही सस्क्ृताचारयों का कालक्रमानुसार सर्वेक्षण करेंगे जिनके शब्दालंकार-विवेचन का हिन्दी 
रीतिकालीन कवियो का प्रभाव पड़। है । 


(१) भरत-नाट्यशास्त्र ( २५७ वि. पूर्व से २५७ वि. सं. ) 


भरत का नाट्यशास्त्र संस्कृत काव्यशास्त्रों की माला का प्रथम पुष्प है जिसके 
सोलहवे अध्याय का नाम 'अलकार लक्षण” है यहाँ 'अलंकार' शब्द का प्रयोग सामान्य 
अर्थ में हुआ है । काव्यशास्त्रीय अर्थ मे नहीं । इस अध्याय के ४५ श्लोकों में ३६ 
काव्य विभूषण, ४ अलकार, १० काव्य दोप तथा १० काव्याथे गृणो का वर्णन 
है। इनके चार अलकार है--उपमा, रूपक, दीपक और यमक |" भरतप्रोक्त यमक 
ही शब्दालंकार का जनक है क्योकि आचारये भरत अपने यमक-लक्षण में शब्दाभ्यास मात्र को 


यमक कहते है ।* यमक के १० प्रभेदों का उल्लेख भी हुआ है। वे है पादान्त, कांची, 





१. उपमसा दीपक॑ चेव रूपक॑ यसक॑ तथा । 
काव्यस्येते ह्मालंकाराश्चत्वार परिकीतिताः ॥] -नाद्यशास्त्र; १६-४३ 
२. शब्दाभ्यासस्तु यमर्क पादादिषु विकल्पतम्‌ --नाट्यरास्त्र; १६-६२ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूतर ] [ ७५ 


समुदग, विक्रान्त, चक्रवाल, पादावि, पादान्तामेडित, चतुव्येबसित और मालायमक | यमक 
के कुछ भेदों में अनुप्रास के स्वरूप का भी अन्तर्भाव हुआ है। विक्रान्त यमक का लाढा- 
नुप्रास) से एवं यमक का छेक एवं वृत्यनुप्रास* से घनिष्ट सम्बन्ध दिखाई देता है । 

भरत के नाट्यशास्त्र पर कम ने कम & प्रख्यात्‌ आचार्यो ने टीकाएँ लिखी है इनमें 
से उद्ठभठ, लौल्लट, शकुक, भट्ठनायक तथा अभिनव गुप्त के नाम विशेष उल्लेखनीय है। 

- शच्दालकार विवेचन के इतिहास में इस ग्रन्थ का उल्लेख सर्वप्रथम किया जाता है। 

(२) ध्वनिपुर्वकाल 
(क) विष्णुधर्मोत्तरपुराणकार ( ६५४ वि. से पूर्व ) 

अलकारो के अध्ययन की दृष्टि से विष्णुधर्मोत्तरपुराण अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसमें 
त्तीन शब्दालकारो---अनुप्रास, यमक और प्रहेलिका-का विवेचन है पर केवल लक्षण ही 
दिये गये है उदाहरण नही ॥ अनुप्रास का लक्षण" आज भी उतना ही मान्य है जितता ग्रथ- 
कार को मान्य था । यमक के लक्षण में शब्दों की आवृत्ति का उल्लेख हुआ है ।! पुराणकार 
ने उसके सुकर और दुप्कर दो भेद माने है । प्रहेलिका का विस्तार से वर्णन हुआ है किन्तु 
चहाँ प्रहेलिका काव्यदोष के रूप में मानी गई है ।* 

विष्णुधर्मोत्तरपुराणकार का शब्दालंकार-विवेचन कई हृप्टियों से महत्त्वपूर्ण है। 
भरत ने अनुप्रास का उल्लेख नहीं किया किन्तु पुराणकार ने अपने अनुप्रास-लक्षण में 
प्रातनै:* शब्द का प्रयोग किया है जिससे यह्‌ प्रकंट होता है कि यमक और अनुप्रास के 
सध्य अच्तर इनके पूर्व ही स्पप्ट हो चुका था। इस प्रकार यमक और अनुप्रास का पार्थक्य 
करके पुराणकार ने संस्कृत काव्यशास्त्र को महती उपलब्धि प्रदान की है । 





१. एक्क पादपुत्क्षिप्प हो पादा सहशौ यदा | -नादुयशास्त्र; १६-७२ 

२. नाता रूपेः स्वरेयक्त यत्रैक व्यंनन भवेत्‌ु । --चाद्शास्त्र; १६-८४ 

३. दिएुधर्मोत्तरपुराण; ३-१४-१ 

४. शब्दा सासानायुपृर्प्ण यमक कीतितं पुनः | --विष्णुधर्मोत्तरपुराण; ३-१४-२ 
५. काव्ये ये अभिहिताः दोबाः कंश्चित्तेन्य प्रहेलिका: । 


करत व्याश्व तयथैवान्यास्तासों वक्ष्यामि लक्षणसम्‌ ॥ 
--विष्णुधर्भोत्तरपुराण; ३-१६-१ 
६. एकेकस्प तु वर्णस्य विन्यासो यः पुनः पुनः । 
अर्थनत्या तु संख्यातमठुआस पुरातनैः ॥ --वही; ३-१४-१ 


है; हू 
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(ख) भट्टिं-भट्टिकाव्य ( रावणेंश्वरवध ) ( ५५०-६६० वि. ) 

भट्ट ने अपने ग्रंथ रावणेश्वरवध के १० वे सर्ग के प्रसत्तकाण्ड में दो शब्दालंकारों 
का विवेच॑त किया है । बे है अनुप्रासवत् एवं यम तथा १३ वे सर में भोपांसम के उदाहरण 
है । अनुप्रासवत्‌ का तात्पय॑ अनुष्ास से ही है।" यम्क के २० भेदों के उदाहरेण दिये गए 
हैं। त्रयोदण सर्ग में भाघासम के ५० उदाहरण है। 

भट्ट ने तो केवल महाकाव्य लिखा पर टीकाकारों ने अलंकार माने है | शब्दा- 
लंकार-विकास के इतिहास में भट्ट का महत्त्व इतना ही है । 
(ग) भामह-काव्यालंकार ( ५५७ से ६५७ वि. के मध्य ) 

काव्यालकार के द्वितीय परिच्छेद मे अनुप्रास और यमक-इन दो शब्दालंकारो का 
विवेचन हआ है तथा ग्राम्यानुप्रास, लाटानुप्रास और प्रहेलिका का सकेत किया है ।* भामह 
के अनुसार वर्णो का साम्य अनुप्रास है ।* अनुप्रास ऐसे होने चाहिए जिनके अर्थ भिन्‍न हों 
पर अक्षर भिन्न न हों ।४ 

यमक विवेचन में इन्होंने अनावश्यक यमक-मभेदों का अच्तर्भाव किया और यमक की 
विशेषताओं का उल्लेख करते हुए लिखा है--वही यमक श्लाघ्य है जिसके शब्द प्रसिद्ध 
और पद॒सधियाँ सुश्लिप्ट हो; जो प्रसाद गुण सम्पन्त, ओजयुक्त और उच्चारण सुखद 
हो ।* 

भाभह ने भावी काव्यशास्त्र के लिए मार्ग प्रशस्त किया है। उन्होने अनुप्रास का 
प्रथम विवेचन करके उसके महत्त्व को स्थिर किया। वे अलंकार के पक्षपाती थे । उनका 
मत था कि प्रद्धत-सुन्दर होते हुए भी आभूपषणों के विना वनिता के मुख पर आभा नहीं 
आती । ६ इनफं ग्रन्थ 'काव्यालंकार के नाम का उपयोग भी उत्तर काल में बहुत हुआ । 





१. पनुग्रासवदिति अनुप्नासा यस्मिन्‌ विद्यते इति | 
--भट्टि काव्य (जयमसद्भला टीका ); १०-१ 

२. काव्यालंकार; २-६ तथा ८ 
मे. सरूपवर्णविन्यासमनुभासं प्रचक्षते | --वही; २-४५ 
४. चानर्थवन्तोष्तुआसो न चाप्यसहशाक्षराः ! --वही; २-७ 
५. प्रतीतशब्दमोजस्वि सुश्लिण्ठपदसंधि च। 

प्रसादि स्विधानं च यसकं कृतिनां सतस्‌ | --वही; २-१८ 
६. न कान्मपि निमभू प॑ विभाति वनितासुखम्‌ । काव्यालंकार; १-१३ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर | [ ७७ 


अलंकार-जास्त्र को व्यवस्थित और वैज्ञानिक शैली में प्रस्तुत करने वाले वे प्रथम 
आचारये है । 
(घ) दण्डी-काव्यादश ( ६५७ वि० से पूर्व ) 

आचाये दण्डी ने काव्यादर्श के प्रथम-परिच्छेद के "मार्ग विभाग” में अनुप्रास और 
यमक की चर्चा की है । इन्होंने बताया है कि वाणी की अनेक णैलियाँ है जिनमे वैदर्भी और 
गौड़ी प्रमुख है ।* अल्पप्राण वर्णो से युक्त गौडी शैली है” इसके विपरीत वैदर्भ मार्ग के 
आचार्य श्रुत्यनुप्रास को रस-व्यंजक मानते हैं ।* 

तृतीय-परिच्छेद ने दण्डी ने यमक का विस्तृत विवेचन किया है। इन्होने यमक भेदों 
का उल्लेख करते हुए बताणा है कि एक, दो, तीन और चार पादों में स्थित यमकों में आदि, 
मध्य, अन्त, मध्य और अन्त; आदि और मध्य; तथा आदि और अन्त की दृष्टि से अनेक 
भेद हो जाते है ।7 

चित्रालकार के सर्वप्रथम दर्शन दण्डी के विवेचन में ही होते है । उन्होंने गोमूत्रिका 
का यह लक्षण दिया है-जिसमें ऊपर नीचे लिखे गये वर्णों में एक वर्ण की समानाकारता 
पायी जाये, उसे विद्वान गोमूत्रिका कहते है ।* इसके पश्चात्‌ अधेश्रम, सर्वतोभद्र, स्वर-चित्र 
स्थान-चित्र, वर्ण-चित्र आदि का उल्लेख है। चतु स्वर, त्रिस्व॒र, द्विस्वर, एक स्वर; चतुः- 
स्थान, त्रिस्थान, हिस्थान, एकस्थान; चत्‌ वर्ण, त्रिवर्ण, द्विवर्ण तथा एक वर्ण के केवल उदा- 
हरण दिये गये है । दण्डी ने प्रहेिलिका की उपयोगिता बताई है--आमोदगोप्ठी मे विविध 
प्रकार के वाग्व्यवहारों से मनोविनोद मे, लोगो की भारी भीड़ मे, गुप्त भापण करने में तथा 
दूसरों को अर्थनभिज्ष वनाकर उपहास का पात्र वना देने में प्रहेलिका का उपयोग 





१. अस्त्यनेको गिरां सार्ग सुक्ष्मभेदः परस्परम्‌। 
तत्र गैदभगौडोयो वप्येते प्रस्फुदान्तरो ॥ --क्वाव्यादशे; १-४० 
अनुप्रारधिया गौडेस्तदिष्ड॑ बन्धगौरवात्‌ | --वही; १-४४ 
३. यया कयाचिच्छ त्या यत्समानमननूयते। 
तद्रूपाहि पदासत्तिः सानुप्रासा रसादहा ॥ --बही; १-५२ 
४. एकहद्विचित्र चतुष्पाद यम्कानां विकल्पता: । 
आदिसध्यान्तमध्यान्त व्य्यक्याद्चन्त सवेतः | --काव्यद्श , ३-२ 
५. दर्णानामेकरूपत्व॑ यत्देकान्तरम्धयोः । * 
गोपुजिकेति तत्तप्राहुदुष्कर तदह्विदोगथा ॥ --बही; ३-७८ 
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होता है । प्रहेलिका के इन्होंने साधु और दुप्ढ-दो वर्ग माने । दुप्ट प्रहेलिकाओं का केवल 
निर्देश किया है ।* 

दण्डी का संस्क्ृत-काव्यशास्त्र में महत्त्वपूर्ण स्थान है । इन्होंने शब्दालंकार-विवेचन मे 
युगान्तर स्थापित किया है। श्रुत्यनुप्रास और चित्रालंकार का सर्वश्रथम विवेचन दंण्डी के 
काव्यावश में ही मिलता है । प्रहेलिका एवं यमक का विस्तृत वर्गीकरण भी दण्डी की 
अनुपम उपलब्धि है| दण्डी ने वाहुमय के दो प्रकार बताये है-स्वभावोक्ति और वक़ोक्ति ।* 
इस मान्यता को भी उच्च स्थान प्राप्त हुआ | अनेक स्थलों पर लक्षणों में कहें गये 'कश्चित्‌ 
आदि पदो से ज्ञात होता है कि दण्डी ने शब्दालकारों के अनेक उपभेदो को जानवूझ कर 
छोड़ दिया है | काव्यादर्श की तरुणवाचस्पति, प्रेमचन्द, जीवानन्द, भागीरथ, विजयानन्द, 
तरिभवनाचार्य, कृष्ण किकर, जगन्तांथ तनथ, मल्लिनाथ, रज्ाचार्य, रामचन्द्र मिश्र आदि 
अनेक विद्वानों ने टीकाए की है जो इस ग्रन्थ की महत्ता की द्योतक है । 

ड.) उद्भद-फाव्यालंकारसारसंप्रह ( ८५५७ वि. के आसपास ) 

काव्यालका रसारसग्रह” मे कंवल अलंकारों का ही विवेचन है, जो पाच वर्गों में 
विभक्त है । प्रथम वर्ग में उन्होंने अन्य आचार्यों द्वारा स्वीकृत वाणी के आठ अलंकारों 
पुनरूक्तवदाभास, छेकानुप्रास, अनुप्रास, <,,दानुप्रास, रूपक, दीपक, उपमा और प्रतिवस्तृपमा 
का विवेचन किया हैं ।£ प्रख्यात टीकाकार प्रतिद्यारेन्द्राज ने पुनरूक्तवदाभास, छेकानुप्रास, 
अनुप्रास और लाटानुप्रास को स्पप्टतः शब्दालकार माना है ।* 

पुनरूक्तवदाभास नामक शब्दालकार का आविप्कार उद्भट ने किया है। जहाँ दो 
भिच्त पद अभिन्‍न-वस्तु के समान भासित हो वहाँ पुनरूक्तवदाभास होता है ।* छेकानुप्रास 
का उद्भव भी उद्भटठ की लेखनी से काव्यशास्त्र मे पहली वार हुआ है । प्रतिहारेन्दुराज 


१. ब्रौडगोधोविनोदेब तज्जनैराकीणंमन्त्रणे 
परदब्यामोहनते चरपि सोपयोगाः प्रहेलिका ॥ --वही; ३-६७ 
वही; ३-१०६ 
द्विधा भिन्‍ने स्व॒नावोक्तिवक्रोौक्तिश्वेति दाडः सयभ्‌ ॥ --काव्यादर्श। ३-३६३ 
काव्यालंकारतारसंग् हु; १-१ तथा २ 
अन्नालंकारा अष्टाबुद्िष्टाः 
तत्र चादों चत्वारःशब्दा बंकारा निकूुपिता | -- वही; १-१ तथा २ ( लघुबृलि ) 
६. पुनरूक्ताभासमभिस्नवस्त्विवोद्भासि भिन्‍्मवूपपदमस्‌ । 
+- काव्यालंकारसारस ग्रह; १-३ 


+ 
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ने छेकानुप्रास के नामकरण की व्याख्या वडी ही सुन्दर रीति से को है। उनके अनुसार 
'छेक' शब्द का अर्थ है अपने घोसलों में आनन्दपूर्वक वेठे हुए पश्मी । ये पक्षी जो ध्वनि करते 
है, वैसी ही सहज एवं मधुर ध्वनि इस अनुप्रास से निकलती है । इसलिए यह अनुप्रास छेका- 
नुप्रास कहलाता है। छेक का अर्थ विदग्ध भी होता है, अतः विदग्धजनों-विद्वानों को प्रिय 
होने के कारण इसे छेकानुप्रास कहते हैं १ 

परूषा, उपनागरिका और ग्राम्या नामक तीन वृत्तियों के आधार पर उद्दयठ ने अनु- 
प्रास के तीन भेद--परूपानुप्रास उपनागरिकानुप्रात और ब्रास्यानुप्रास किये हैं ।* लाटा- 
नुप्रास का भी सर्वप्रथम विवेचन उद्भट ने किया है, किन्तु जो उदाहरण* इन्होंने दिया है, 
वह अनन्वय अलक्कार का भी हो सकता है । 

उददभट के शब्दालकार विवेचन को सस्क्ृत काव्यशास्त्र में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। 
इनके पूर्ववर्ती आचार्यों ने काव्य के सभी अजद्भो को लक्ष्य मे रखकर अपने ग्न्यों का प्रणयन 
किया था, किन्तु इनकी रचना में केवल अलकारों का ही विवेचन है| उद्भट ने लाटानुप्रास, 
छेकानुप्रास, दृत्यनुप्रास और पुनरूक्तवतदाभास को स्वृतन्त्र अलंकारत्व प्रदान किया | यमक 
अभाव खलतान्सा है। कदाचित्, यमक का नाम रूपान्तरित करके 'पुनरूक्तवददाभास' कर 
दिया हो-ऐसी कल्पना की जा सकती है। शब्दालंकारों का इतता महत्त्व उड्भट के विश्येप 
हष्टि-कोण का परिचायक है । टः 





(च) वासन-काव्यालंकार सुत्रवुत्ति ( ८५७ वि. से पूर्व ) 
वामन ने काव्यालकार सूत्र के चौथे अधिकरण का नाम आलंकारिक अधिकरण' 
दिया है और इसी अधिकरण का पहला अध्याय 'शब्दालंकार-विचार' के रूप में प्रस्तुत 
किया है। संस्कृत काव्यजशास्त्र ने सबसे पहले वामन ने ही अलंकार के शब्दगत और अथेगत 
वर्गीकरण का उल्लेख किया है। इन्होंने बमक और अनुप्रास को ही शब्दालकार माना है ।*१ 
वामन ने यमक के लक्षण में पूर्वाचार्यों का अनुकरण नहीं किया । इसके अनुसार 





१. काव्यालंकारसारसंग्रह; १-३ ( लघुद्नत्ति ) 
२- वही; १-७ ( लघुबूत्ति ) 
३. काशः काशा इवोद्मांसि सरासीव सरांसिच । 


चेतांस्पाचि क्षिपुर्यानां निस्तनगा इद निम्तणाः ॥ --बही; १-६ ( उदाहरण ) 
४, तन्न शब्दालंकारों हो वसकाजुप्रासो क्रेण दर्शयिदुमाह । 
--कछाव्यालंकारदुत्रदृत्ति; ४-१ ( अवरणिका ) 
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स्थान नियम के साथ अनेकार्थ पद अथवा अक्षर की आवृत्ति को यमक कहते हैं? । इन्होने 
एक अद्भुत-यमक' का भी उल्लेख किया है । इस यमक में सुबत्त अथवा तिडन्त पदो की 
पृथक्‌-पृथक्‌ अथवा पारस्परिक ऐसी आवृत्ति होती है जिसने व्थभिक्ति संख्या और कारकों 
का भेद होता है* । अनुप्रास के विवेचन में भी वामन में अपनी मौलिकता का परिचय 
दिया है ! अनुप्रास में अनुग्र ( हल्के ) वर्गों का प्रणेग इनकी हृष्टि में उत्तम है क्योकि इसी 
प्रकार के वर्णो से युक्त अनुप्रास सर्वश्रेष्ठ माना जाता है । 

वामन का स्थान यमक के नवीन प्रभेदों की दृष्टि से शब्दालंकार के आचार्यों में 
महत्त्वपूर्ण है। इसमे नवीनता का आग्रह है पर स्पप्टता कम । यही कारण है कि अग्रिम 
आचार्यों ने इनके द्वारा विवेचित यमक के नूतन भेदों का अनुकरण नही किया । 
(छ) रुद्रट-काव्यालंकार (८5५७ से ६०७ वि० के मध्य) 

रुद्रट ने अपने १६ अध्यायों से अलकृृत 'काव्यालंकार में द्वितीय से पचम अध्याय 
तक शब्दालकारों का विवेचन किया है। इनमें से द्वितीय अध्याय में वक़ोति और अनुप्रास 
का, तृतीय ,अध्याय मे यमक का, चतुर्थ अध्याय मे श्लेष क/ और पंचम अध्याय में चित्र का 
विवेचन हुआ है । 

आचार्य रुद्रट ने वक्रोक्ति का लक्षण न देकर उसके दो भेदों--श्लेप वक्रोक्ति' और 
काकु वक्रोक्ति! के लक्षण दिये है । रुद्रट का यही विवेचन परवर्ती आचार्यों द्वारा अनुमोदित 
हुआ है। अनुप्रास का विवेचन भी वृतन है । इनका कयन है कि अनुप्रास में स्वरसाम्य की 
विवक्षा नही, पर व्यजन-साम्य अवश्य होना चाहिए । व्यजनों की आवृत्ति एक दो या तीन 
व्यंजनों के अन्तर में भी हो सकती है ।* अनुप्रास का एक भेद वृत्यनुत्नास करके उसके पाँच 
उपभेद क्षेत्तियों के आधार पर किये है । यम्क को इन्होने व्यवथित रूप से प्रस्तुद किया है । 
यमक को प्रायः छत्द का विषय” बताकर उसे गद्य-काब्य मे भी प्रयुक्त करना अवांछनीय 


काव्यालंकार सुन्नवृत्ति; ४-१-१ 
चही; ४-१-१४ (श्लोक) 
फाव्यालंकार; २-१४ 
चही; २-१६ 
« एक द्विन्रान्तरितं व्यंजनमविवक्षित्र स्वर्य बहुश: ६ 
आवत्पेते निरस्तरमथवा यठसावनुपासः ॥ . --काब्यालंकार; २-१४ 
६. काव्यालंकार; ३-१ 
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नहीं माना ! इन्होने यमक के दो भेद--समस्तपादज एवं एक देशज--किये हैं ? । इनके 
क़रमणः ११ एवं असंझ्य भेद मानकर २० भेदों का उल्लेख किया है। इन्होंने श्लेप का भी 
सुनियोजित लक्षण दिया है--जिस रचना में सुनियोजित, अक्लिब्ठ तथा विविध पदों की 
सन्धि से युक्त ऐसे वाक्‍्यों की ऐसी युगपद योजना हो, जो अनेक अर्थ बताने में समर्थ हो, 
चहाँ श्लेष अलंकार होता है ।* इन्होने श्लेप के आठ भेद किये है । इस वर्गीकरण को संस्कृत 
एवं हिन्दी के अधिकांश आचार्यो ने स्वीकृति प्रदान की है। चित्रालंकार के अगणित भेद 
मानकर भी इच्होने उसके केवल कुछ उपभेदो--चक्र, खड्ग, मुसल, शर आदि वंघचित्रो 
एवं अध॑शन्रम, स्वंतोभद्र, मात्राच्युत, प्रहेलिका, प्रश्नोत्तर आदि का ही विवेचन किया हैं ।* 

रुद्रट समनन्‍वयवादी आचाये माने जाते है क्योकि इन्होंने काव्यालंकार में काव्य के 
सभी अंगो का विवेचन किया है! अलकारो का वैज्ञानिक वर्गीकरण करने वाले ये प्रथम 
आचार्य है । यमक के तो लगभग साढ चार सौ उपभेदों का उल्लेख करने वाले सस्क्ृत-हिन्दी 
काव्यशास्त्रीय आचार्यो नें ये एकमात्र है। वक़ोति और श्लेप का विवेचन इतना वैज्ञानिक 
सुस्पष्ट एवं गम्भीर है कि परवर्ती आचार्य भी इनकी विवेचन-सीमा से बाहर नही जा कके । 
(३) ध्वनिकाल 

(क) अध्तिपुराणकार (६५७ वि० के लगभग) 

अग्तिपुराण का रचनाकाल विवादास्पद है। डॉ सुशीलकुमार दे के मतानुसार 
अग्विपुराण अज्ञातनाम लेखकों का विश्वकोश है ।* श्री: पी० वी० काणे ने इस पुराण के 
काव्यशास्त्रीय भाग को भरत, दण्डी और आननन्‍्दवर्धन का परवर्ती माना है ।४ आधुनिक 
विद्वान प्रायः इसी मत को मान्यता देते है अग्निपुराण मे ३८३ अध्याय है जिनमें ३४२ और 
३४३ वे अध्यायों मे शब्दालंक्ारों का विवेचन है | इसमें-छाया, मुद्रा, उक्ति, युक्ति, गुम्फना, 
बाकोवाकक्‍्य, अनुप्रास और चित्र--इन आठ शब्दालंकारों का विवेचन हुआ है । इनसे से 
अन्तिम दो अलकार ही विवेच्य है । 

पुराणकार का अनुप्रास दृष्टिकोण व्यापक हैं अर्थात्‌ इसमे उन्होंने यमक को भी 





काव्यालंकार; ३-५४ 

काव्यालंकार; ४-१ 

काव्यालंकार; ५-२, ३े और ४ 

हिस्द्री आफ संस्कृत पोयटिक्स (भी सुशीलकुमार दे); उ० दे७ 
ह्रिस्दी आफ संस्क्ृत पोयदिक्स (श्री छाणे); प्रृ० १० 
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समाविष्ट कर लिया है | इतके अनुसार पद और वाक्य की वणवित्ति में अनुप्रास अलंकार 
होता है । इसके दो भेद है---एक वर्णयतावृत्ति और अनेक वर्णयत्ता वृत्ति ।? अनेक वर्णयता- 
वृत्ति मे आवृत्ति में आवृत्त वर्णों के अर्थ भिन्न-भिन्न होते है । इस प्रकार की आवृत्तियों 
मे यमक अलकार होता है । चित्रालंकार को गोष्ठी में पढ़ा जाने पर कौतूहल उत्पत्न करने 
वाला कवि का वाग्वध साना है ।* इसके दो भेद होते है--सुकर और दुप्कर । सुकर के 
सात भेद और उनके भेदोषभेद भी पुराणकार ने दिये हैं । द्ुष्कर चित्र नीरस होते हुए भी 
पण्डितों को इचिकर होता है । इसके तीच भेद है--नियम, विदर्भ और वध ।* वंधचिचत्रों में 
गोमूत्रिका, अर्ध॑श्रम, सर्वतोभद्र, अम्बुज, चक्र, दण्ड, चक्राब्ज, सुरज--इन आठ भेदों का 
पुराण में उल्लेख हुआ है । 

अन्निपुराण मे शब्दालकार--विवेचन व्यवस्थित है पर स्पष्ट नही है । इसका 
कारण उदाहरणों का अभाव है। पुराणकार ने शब्दालकारों की सख्या मे द्वृद्धि करके एक 
नये सार्ग को प्रशस्त किया है पर भोज के अतिरिक्त इसका अनुकरण नही हुआ । महत्त्व 
की हृप्टि से इसे प्राचीन एवं अर्वाचीन काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों के सध्य एक शखला के रुप में 
माना जा सकता है । 
(ख) भोज-सरस्वतीकंडाधरण (१०८७ से ११०७ वि० के मध्य) 

सरस्वती कठाभरण के द्वितीय परिच्छेद में शंब्दालंकारों का विवेचन किया गया है । 
इन्होने अलकारों के तीन भेद माने है - बाह्य, आध्यन्तर और वाह्माभ्यन्तर ।* प्रत्येक के 
२४-२४ भेद एवं ६-६ उपभेद किए गए है । वाह्य अलंकार--जो शब्दालंकार का ही नाम 
भेद है--के २४ भेद इस प्रकार है--जाति, गति, वृत्ति, रीति, छाया, मुद्रा, उक्ति, भणिति, 
गुम्फना, शैय्या, पठिति, यमक, श्लेष, अनुप्रास, चित्र, वाकोवाक्य, प्रहेलिका, गूढ़, प्रश्वोत्तर, 
बध्येय, श्रव्य, प्रेक्ष और अभिनेय । परवर्ती आचार्यों ने इनमें से कई अलंकारों को ग्रहण 
नही किया । केवल यमक, इ्नेष, अनुप्रास, चित्र और प्रहेलिका ही विवेच्य शब्दालंकार है। 





१. स्थाद्ादत्तिरनुप्रासो वर्णात पदवाक्यथो: । 
एक वर्णेड्नेक वर्णाद्चेव्॑ण गुणो द्विघा ॥ ---अग्नियुराण; शे४३-१९ 
२. गौण्ठ्यां कौतृहलाध्यारी वाग्वंधश्चित्रमुच्यते । वही; ३४३-२२ 
३. ।डु-चेन छतमत्यथ कदि सासय्यं स्चकस । 
दुष्करं नीरसत्वेषपि विदग्धानां महोत्सवः॥ 
नियमाश्च विदर्भाश्च वंधाश्दक्वति त्रिधा ॥--अग्निपुराण; ३४३-३२ तथा ३३ 
डे. सरस्वतीकंठाभरण; २-१ 
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विभिन्‍न अर्य त्था एक रुप वाली वर्ण-सम्प्रदाय की आदृत्ति को, जो व्यव्धान था 
अव्यवधान से होती है बमक कहते है ।? भोज ने इस अलकार का विस्तार से विवेचन किया 
है और इसके ६० उदाहरण दिये है। श्लेप अलकार मे भोज ने रुदृट का अनुकरण किया 
है। अन्तर कंबल इतना है कि र्द्वद में ब्लेप अलक्ार के आठ भेद माने ह, पर भोज 
ने केवल ६ भेद ही स्वीकार किये ह । भोज ने अनुप्रास की बहुत प्रझसा को है। दिस 
प्रकार ज्योति से चन्द्रमा और लावण्प से युवती की शोना होती है उसी प्रक्नार अनुप्राम के 
काव्य शोभा-सम्पन्न उनता हू ।* यादि काव्य मञ नुआस का लेश भी हो तो उपन्‍्ग शदि के 
रहित होने पर भी वह जोतना प्राप्त कर्ता है। घुल्मनुप्राम को भोज ने अनुशस- 
नायक माना है और वेंदर्न की सनायता इसी पर आधारित वताई हे। उतके अन्‍सार 
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वानदेवी किसी प्रतिना सम्पन्त कवि ने हीं पुण्पों के क्षाण झन॒तामस-झान्ति का 
कम पु अहठप्रास के अनेक मल] लध अ गए ह >> न 
सत्निविग करती हैं ।* अउऊद्यास के अनेक भेदोपनेद किये गए ह। उनका चित्रा- 
< 





न िनत मत्केत को व्य गा गे मे से अधिक और सांनगों हा हर 

लकार-ववबचन नसस्द्त-काब्यशान्द्र रू सदस अधिक विस्तृत आर सानायाम ह॒आ नल । भाज 

5. ८5.00.0ै.8 0. पा क्रिये लिल क वर्ग चित्र स्थान चित. स्वर चित्र आजार चित्र मन किलर 

नचत्र क 5६ नंद किय ह*-वय चतन, स्थान चित्र. स्वर चत्र, आजार चिछ्र, गरतिचित्र कौर 
30०. 5 








सर रऊझठाभरम व्त्रक >द्ा<+ बडी विशेषता जले विपय्य ०-2 मिट »«-अ न बल 
र्स्वती ऊठाभरम की सक्से वडी विशेषता यह हैं क्षि विपय को जितना विस्तार 
दिया चने सके अडे देया गया लि क्न्ज्ल वजज> इन्‍्चर >> ओर प्रचलित द््ड््जत विचारधाराओं अर 
देया जा सकता था, दिया गय ह। यह न*ग्रह-ग्रथ है आर प्रचालत अनक विचारबाराओ 
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का समन्वय ब्डी हो सुठ।उ-सम्पन्दता के साथ हुआ हू 





« सरस्वती क्ठाभरण; २-श८ 
बही; २-७० 
»« यधथः ज्योत्स्वा चचद्धनस यथा लावण्यमंयनाम्‌ । 
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अनुप्राशस्तथा काव्यमलंकतु मय क्षमः ॥ -- वही; २-७ 
डे. वही; २-१०६ 
५. वही; २-तथया ७३ 
६. वर्णस्याउस्वराका र्मतिव वास्प्रतीहयः । 
नियमस्तदुरुधे: घोढा चित्रमित्तनिधीयते ।| --चही; २-१० 
७. व्रीडागोब्डीविनोदेषु तज्ज्ञराक्तीर्णन्रणे । 
परव्यामोहने चापि सोपयोगा प्रहेलिका )। --सर स्वदी कंठाभरण; २-१३४ 


झड ] [_ चीतिकालीन काव्य में रब्दालडूगर 
(४) ध्वन्युक्तर काल 
(क) मस्सद-काव्यप्रकाश ( ११५७ वि० के लगभग ) 


काव्यप्रकाश से काव्यशास्त्र में एक नया युग प्रारम्ध होता हैं क्योंकि मस्मट ने इसमें 
यूव॑वर्ती प्रायः सभी जाचारयों के मतमतान्तरों का मच्थन करके काच्य सिद्धान्तों का विवेचन 
किया है| इसके नवम उल्लास में वक्रोक्ति, अनुप्रास, लाटानुप्रास, यमक, श्लेप, चित्र और 
पुनरूक्ततदाभास नामक सात शब्दालंकारों का विवेचन प्रस्तुत किया है । ये अलंकार को 
हारादि के समान सौन्दर्यव्धेक मानते है | 

आचाय॑े मम्मट ने वक़्वोक्ति का यह लक्षण दिया है--जब वक्ता द्वारा अच्य प्रकार 

से अन्य अर्थ में कहा हुआ वाक्य श्रोता के द्वारा स्लेष या काछु से अन्य अर्य में ग्रहण किया 
जाता है तव वक़ोक्ति अलंकार होता है ।* इन्होंने श्लेष वकोक्ति के दो भेद किये हैं-पभ्ंग 
श्लेष वकोक्ति और अभ्षग श्लेयवजोत्ति । मम्मट ने अनुग्रास का रस से सम्बत्ध जोड़कर 
संस्कृत-काव्यणास्त्र में एक नूतन अध्याय का शऔीगणेश किया है। लाटानुप्रास के ५ थेद किये 
है-अनेक पद की, एक पद की, एक समासगत प्रातियादिक की और समात्तमयत प्रातिपादिक 
से युक्त लाटानुप्रात । हिन्दी मे कुछ आचार्यों ने इस वर्गीकरण को अपनाया है। सम्मट ने यसक 
प्रपंच को अधिक नही दिया । इन्होंने श्लेष के दो भेद किये हैं--शब्द ब्लेष और जे 
इश्लेष । श्लेष को शब्दालकार माना जाय या जर्थालंकार--इस समस्या का सर्वप्रथम समाधान 

सस्‍्मट से ही किया है और श्लेष को शब्दालंकार सिद्ध किया है ।7 चित्रालकार को सम्मट 
कण्टकाव्य मानते हैं", अतः इसके विवेचन के प्रति इन्होंने उपेक्षा भाव प्रदर्शित किया है 
जौर केवल जड्गवध, मुरज वंध, पदम वंध और सर्वतोमद्ग के उद्यहरण दिये हैं। पुनरूक्त- 
वदाभास को उभयालकार मानते हुए* इसके सभंय और अधंग-दो भेद किये हैं । 





१ हारादिवदलंकारास्तेः्नुप्रासोपसादवः । -क्ाव्यप्रकाश; ८-६७ 
घढ़ुवतमन्यथावाक्ण्सन्याधन्येव योज्यते । 

श्लेषिण काववा वा जेया सा वक्रोक्तित्तथा द्विधा ॥--वहो द् 

« रखाचनयत:ः प्रकृष्ठो न्यासोष्नु प्रालः । “वही; <-७४ (दृत्ति) 
दागव्यप्रकाश, कारिका ८५; सत्र १२० 

कप्दं काव्यसेतदिति दिल्सात्र प्रदश्येते १--क्राब्यप्रकाश; द-८५ (दुत्ति) 
पुनरुक्ततदाभासो विभिन्‍्ताक्भरशब्दगा । 

एकार्यत्तेव शब्दस्य तदा शब्दाबंयोरयम्‌ 3] --काव्यप्रकाश डे-८६ 
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मम्मट को संस्कृत काव्यशास्त्र के इतिहास में युगान्तकारी विवेचक माना जाता है। 
इनके विवेचन का प्रभाव परवर्ती संस्कृताचार्यों पर ही नहीं, हिन्दी के आचार्यों पर भी 
पडा है। यही से यमक और चित्रालंकार के महत्व का ह्वास होता है। शब्दालंकारों 
की संख्या सीमित करके तथा अनुप्रास का रस से सम्बन्ध जोड़कर मम्मट ने काव्यशास्त्र की 
महती सेवा की है । सामान्य पाठक काव्यप्रकाश को पढ़कर पूर्वाचार्यों को भूल-सा जाता 
है, हिन्दी के आचाये तो मम्मट से पूर्व बहुत ही कम गए है । 
(ख) रूय्यक अलंकारसवेस्व ( ११६२-१२१२ वि. के मध्य ) यु 
£ अलकार सर्वस्व के आरम्भ में ही शव्दालंकारों का विवेचन है। रूय्यक ने आश्र- 
याश्रयिभाव-सिद्धान्त से अलंकारों का वर्गीकरण एवं विवेचन करके संस्कृत काव्यशास्त्र को 
नूतन-दिशा प्रदान की है। आचार्य मम्मट के अन्वयव्यतिरेक-प्रिद्धान्त का खण्डन करके 
इन्होंने अपने सिद्धान्तानुसार पुनरूक्तवदाभास, छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास, यमक, लाटानुप्रास 
और चित्र का विवेचन किया किन्तु ये सभी इनकी हृष्टि मे शब्दालंकार नहीं हैं । पुनरूक्त- 
चंदाभास को इन्होने अर्थालेंकार* और लाटानुप्रास को उभयालंकार* माना है। 

रूग्यक के शव्दालंकार-विवेचन में सूत्रों से वृत्ति का महत्व अधिक है और यही इस 
प्रन्थ की विशेषता है । 
गे) शोभाकर सित्र-अलंकार रत्नाकर ( १२५०-१३२० वि. ) 

अलंकार रत्ताकर में ६ शब्दालंकारों की चर्चा है, जिनमें से तीन अनुप्रास के भेद 
( छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास और लाटानुप्रास ) है। पुनरूक्तवतदाभास-विषयक खण्डन-मण्डन 
इस ग्रन्थ का प्रमुख आकर्षण है | शोभाकर मित्र ने रूय्यक की मान्यता का खण्डन करते 
हुए वताया है कि पुनरूक्ति अर्थ का नहीं, शब्द का धर्म हैं अतः पुनरूक्ततदाभास को शब्दा- 
लंकार हो मानना चाहिये, अर्थलिंकार नही ।* 

अलंकार रत्नाकर में उदाहरण विभिन्‍न भ्रन्थों से संग्रहित है । निरूपण शैली 
सरल है | 


१. अलकार सर्वस्व, पृ० २५४७ 
२. अर्थपौचरूक्‍त्वादेवार्थाश्रितत्वादर्थालंकारत्वं ज्ञेयमू । --अलंकार स्वस्व; प्ृ० २१ 
३. उभयालंकारा लादानुप्रासादयः ॥ “वही; पू० २५६ 
४. आखुखतुल्याथत्वस्य च शब्द धर्मत्वेन शब्दाश्रयत्वाच्छब्दालंकारोध्यम्‌ । 
न त्वर्थ धर्म: पौनरूवत्यमलकार इत्यर्थालंकारता वबाच्या ॥ 
--अलंकार रत्नाकर; सूत्र १ ( इत्ति ) 
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(घ) हेमचन्द्र-काव्यानुशासन ( १२४७ वि. का उत्तरार्ध ) 

- आचार्य हेमचन्द्र ने काव्यानुशासन के पंचम अध्याय में शब्दालंकारों का विवेचन 
किया है । अनुप्रास, लाटानुप्रास, यमक, चित्र, श्लेप, भाषाश्लेष, वक्रोक्ति और पुनरूक्तवंदा- 
भास को इनके ग्रन्थ मे स्थान प्राप्त हुआ है। अनुप्रास का विवेचन सामान्य हे । लादानुप्रास 
और यमक एक हो गये है । ये यम्क को कष्टकाव्य कहते है । इनका कथन है कि यमकर 
बहुल काव्य न तो किसी ५रुपार्थ का प्रदाता होता है और न रसानुभूति में सहायक होता 
है वरन्‌ कप्टकाव्य होने के कारण रसभंग का ही कारण होता है ।? चित्रालंकार के लक्षण में 
इन्होने इसके अनेक भेदो.का उल्लेख किया है | श्लेष विवेचन मम्मट सम्प्त है । पुनरूक्तवदा- 
भास को इन्होने पुनरूक्ताभास कहा है किन्तु लक्षण में कोई नवीवता वही है ।* वक्रोक्ति 
लक्षण भी मम्मट के अनुकरण पर दिया 

काव्यानुशासन मौलिक ग्रथ नही है पर लेखक की इसमें सचय-प्रतिभा का अच्छा 
परिचय मिलता है। यह सूत्र-शैली में लिखा गया है अत रवय आचार्य ने अलकार 
चूड़ामणि' नामक क्षत्ति और विवेक” नामक टीका की रचना की, उदाहरणी मे जैवाचार्यो 
की रचनाओं को विशेष महत्त्व दिया गया है । 
(ड) वास्चट (प्रथम)-वाग्मदालंकार ( १२५० वि. ) 

. वाग्भटालकार के प्रथम तथा चदुथे परिच्छेदो मे शब्दालंकारों का विवेचन हुआ 
है | प्रथम परिच्छेद में प्रसगत, यम्क, श्लेष एवं चित्रालंकार सम्बन्धित कुछ नियमों का 
उल्लेख भी किया गया है । 

चतुर्थ परिच्छेद में चित्र, वक्कोक्ति, अनुप्रास और यमक को ध्वन्यलंक्रिया आर्थात्‌ 
ध्वनि के अलकार माना गया है।” वाग्मट ने चित्रालंकार का लक्षण मौलिक दिया है - 
जिस पद्चवन्ध में अद्भु-सन्धि रूप अक्षरों से प्रसादगुणयुक्त अर्थ की कल्पना की गई हो, उसे 
चित्रालंकार कहते है ।* इन्होने चित्र के तीन भेद किये है--अलकार चित्र, स्वरचित्र और 
व्यंजन चित्र । इनके उदाहरण भी दिये हैँ । बक्रोक्ति और अनुप्रास के विवेचन में कोई नवी“ 


१. काव्यानुशासन; ५-३ ( बृत्ति ) 

भिन्‍्नह्ठतेः शब्दस्पेक्ताय तेन पुनरूक्ताभासः । काव्यानुशासनं; ५-८ 
उत्तस्थान्येनानयथा श्लेबादुक्तिवें्रोक्ति: ।--काव्यानुशासन; ५-७ 
चिहत्रवक्रोक्त्यन प्रासो यसक ध्वन्यलंक्रिया: । --वासभटालंकार; ४-३ 
यत्रांगसन्धितद्रूपरक्षरंवेस्तु कल्पना । 

सत्यां प्रसत्तौं तच्चित्र तच्चित्रचित्रकुच्च यत्‌ ॥--बही; ४-७ 
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नता नही है। यमक में वर्गीकरणगत मौलिकता है। उनका कथन है--भिन्‍न अर्थ वाले पाद, 
पद और वर्ण की संयुक्त और असंयुक्त ( व्यपेत तथा अव्यपेत ) रूप से आवृत्ति में यमका- 
लकार होता है । श्लोक के आदि, मध्य और अन्त इसके स्थान है ।' 
हेनचन्द्र के बाद चित्र को प्रथम कोटि का अलकार मानने वाले आचार्यों में थे 
प्रथम है । ये प्राकृत के भी कवि थे। वस्तुत. इनका नाम वाहड था | वाग्भट उसी का 
संस्कृत रूप है । 
(सच) नरेन्‍्द्रप्रछ सुरि-अलंक्नार सहोदधि ( १२८० वि. ) 
अलकार महोदधि वी सप्तम तरग मे नरेन्द्रप्रभ सूरि ने शब्दालकारों का विवेचन 
किया है | पहले इन्होंने शबव्दालंकारो का महत्त्व प्रतिपादित किया है। वे कहते है कि काव्य 
कितना ही निर्दोष एवं ग्रुणयुक्त हों, पर शव्दालकारो के विना उसमें वंचित््य नहीं आता ।* 
आगे वे लिखते हैं--नीरसवाणी भी शब्दगत अलंकारों को धारण करके हृदयहारिणी वन 
जाती है, जैसे कि काठ की पुतली अलंकृत होने पर मन को बलातु आकंषित कर लेती है ।* 
अनुप्रास, यमक, चित्र, वक़ोक्ति और पुनरूक्ततदाभास इनके विवेच्य शब्दालंकार हैं । 
अनुप्रास की इन्हे ने बड़ी प्रशंसा की है और उसे 'सकलकवि-कुलाराध्य” माना है। 
उसका लक्षण दिया है--नातिदूरान्तरस्थित अक्षरों की आवृत्ति को अनुप्रास कहते हैं, जिसके 
शृत्यनुप्रास, छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास और लाटानुप्रास ये चार भेद है ।* श्रुत्यनुप्रास के तीन, 
छेकानुप्रास के चार और वृत्यनुप्रास के १२ भेद माने हैं । अन्य अलंकारों का विवेचन 
सामान्‍य और परम्परागत है । 
नरेन्द्रप्रभ सूरि ने शब्दालंकारो की महत्ता प्रतिष्ठित की । इनके अनुप्रास के विवेचन 
में मौलिकता दिखाई देती है । 
(छ) जयदेव-चन्द्रलोक ( १३५० वि. ) 
जयदेव ने चन्द्रालोक के पंचममूयख में शब्दालंकारों का विवेचन किया है। इन्होने 
अनुप्रास, पुनरुक्तप्रतीकाश, यमक और चित्र का विवेचन किया है | 


न | 
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१. वही; ४-२२ 
२. निर्दोडो5पि गृणादयोपि शब्दो नालंकृति बिना । 
वेचित््यमश्नुते ताइक तच्छब्दालंकछृती बन्रवे ॥| अलंकार महोदधि; ७-१ 
३. इतिशब्दगतामलंकृति दधती भात्यरसापि भारती | 
कठकादि विभूषणांकिता हरते झत्रिमपुत्रिकाध्प्यलम्‌ ॥ --अलंकार सहोदधि; ७-२४ 
४. अनुग्रात्तोक्षरावृत्तिनाति दूरान्तरस्थिता। 
स्‌ चतुर्या श्र्‌ तिच्छेकबृत्तिलाटानुद्त्तिप्तिः ॥ ---अलंकार महोदधि; ७-२ 
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अनुप्रास के इन्होंने दो मूल चेद माने है--वर्णानुप्रास और शब्दानुप्रास । शब्दानुआंस 
के तीन भेद हैं--लाटानुपास, स्फुटानुप्रास और अर्थानुप्रास । अर्थानुप्रास और स्फुटानुप्रासः 
संस्कृत काव्यशास्त्र के लिए नये नाम है । यदि श्लोक के पूर्वार्थ में अथवा प्रत्येक पाई में 
वर्णों की आदृत्ति हो तो उसे स्फुटानुप्रास कहते हैं ।" - अर्थाचुघास में प्रयुक्त उपमाव और 
उपसेव में वर्ण साम्य होता है ।* अर्थन्ञान से पूर्व ही-समान वर्ण वाले पदों के ज्ञान से अर्था- 
नुप्रास का वोध होता अत इसे शब्दालकार माना जा सकता हैं| पुनरुक्तप्रतीकाश, बमक 
एवं चित्रालकार का विवेचन सामान्य है । 

चन्द्रालोक़ अलंकार सस्प्रदाथ का महत्वपूर्ण ग्रन्थ है । इसमें पुनरूत्तवदादास की 
नया नाम पुनरुक्तप्रतीकाश प्रदान किया गया है। पीयूजवर्षी जयदेव के इस ग्रन्थ की तीन 
विशेषताएं हृप्टव्य है । प्रथम-अनुप्रास के दो नवीन भेद-रुफुटानुप्रास और अर्थानुष्नास का 
विवेचन हुआ है | द्वितीय--मम्मठादि की सान्यताओ का प्रत्याख्यान करते हुए काब्ब में 
अलंकार की नित्यस्थापना की और तीसरे खण्डसन-मण्डत से रहित लक्षण और उदाहरण 
के लिए उपयोगी सक्षिप्त जैली का उपयोग किया । चंद्रालोक .एक लगबु कृति होते हुए भी 
उत्तरकाल में आदरपात्र हुई है | अप्यय दीक्षित ने इसके आधार-पर कुवलयानन्द की रचना 
की, जो इतकी यशस्विता की सूचक है । 
(ज) विद्याधर-एकादली ( १३५७-१४७० वि. ) 

विद्याधर ते एक्ावली के साततरे उन्मेष में शब्दालंकारों का विवेचन किया है । 
आचार्य मम्मट की ही भाँति इन्होंने झमक और चित्रार्लकार को हेय मान है १ इनका कथन 
है कवि यमक्त और चित्रालंकार मे रसयुष्टि नहीं होती, अतः दुप्कर और अत्ाधु होने के 
कारण इन्हें काव्य के अलक्वार न मानकर काव्य के दोप मानना चाहिए।” चित्र विषयक 
इनके दो मत प्रसिद्ध है । प्रथम यह कि आकार चित्र की भांति वंधचित्र की उत्पत्ति भी 


१. श्लोकस्पाधथें तदधें दा वर्णाइत्तियेदि हवा । 

तदातभता सतिसतां स्फुदान प्रासता सताम्‌ ॥ --चन्द्रालोक; ५-५ 
२. उपमेयोपमानादाबर्बान प्रात इण्यते । 

चन्दर्न खलु गोजिन्दररण इन्द्र वच्ददम १ ---चन्द्रालोक; ५-६ 
३३८ अज़ग करोति थः काच्य॑ शब्दार्थाव्नलंकृति || 

अर्तों न रत्यते छस्मादरुण्यमस!ंदृति ॥ --उच्छालोक; १-८ 


४. प्रायशों एसक्षे दिद्रो रसपृप्दिस हय्यते ! 
दुष्करत्वादसाधुत्वनेक्रमेजन दूपायन्‌ ॥--एकाइली; ७-४५ - 
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वर्णो' के आकारोल्लास पदु्मादिरूप जनक अक्षरों के लिखने से ही होती है।" द्वितीय--ऐसे 
वर्णचित्र जिनमें स्व॒रो का अभाव और व्यंजनों का साहश्य होता है, उन्हे चित्रालंकार न 
मानकर वृत्यनुत्रास ही मानना चाहिए ।* 

विद्याधर का विवेचन मौलिक एवं नूतन दिशा-प्रद्शक है एकावली पर कोलाचल 
मल्लिनाथ की तरला-टोका प्रसिद्ध है । एकावली की कारिकाएंँ, वृत्ति एवं उद्दाहरण सभी 
विद्याधर-रचित है । ह 
(झ) विश्वनाथ-साहित्य दर्षण ( १३७४५-१४०० वि. ) 

साहित्य दर्पण के दशम परिच्छेद में पुनरूक्तददाभास, अनुप्रास, यमक, वक्रोक्ति, 
भाषासम, झ्जेप, चित्रालकार और प्रहेलिका का विवेचन 

पुनरूक्तवदाभास का लक्षण परम्परागत है । अनुप्नास का विवेचन व्या-थतत एवं स्पप्ट 
है । इन्होंने स्व॒रों के वैषम्य होने पर भी शब्दसाम्य में अनुप्रास माना हैं ।* अनुप्रास के ५ 
भेद है--छेकानुप्रास वृत्यनुप्रास, श्र॒त्यनुप्रास, अन्त्यानुप्रास और लाटानुप्रास । अन्त्यानुप्रास 
नवीन भेद है। इस्में पहले स्वर के ज्ञाथ यथावस्था व्यजन की आवृत्ति होती है ।7 इस 
अनुप्रास का उपयोग पद अवस्था पाद के अन्त में होता है। यमक, वक़ोत्ति और ब्लेप का 
विवेचन भी परम्परागत एवं सामान्य है। भापासमक नवीन अलकार है। इसका यह लक्षण 
है--जहाँ एक ही प्रकार के शब्दों से अनेक भाषाओं में वही वाक्य रहे उसे भाषासमक 
कहते है ।* चित्रालकार को इन्होंने रत विरोधी माना है। प्रहेलिका को भी “रस-परिपथि' 
मानकर तथा उसे केवल उक्ति वैचित्र्य स्त्रीकीर करके इसके भेदों का सकेत मात्र कर 


दर 


दिया है !* 





१, आक़ारचित्न इवेह वन्धचित्र ५पि वर्णावामाकारोल्लासकत्वात्‌ पद्माहि 
रूपतपाक्षराणां लिड्पसानत्वेन विज्रसाहेश्यचित्रसिदमु व्यतते । 
-+एकावली; ७-७ ( बृत्ति ) 
२. यत्पुनः स्वरविरहितव्यजनसात्रसणथश्यप्रयु कः वर्णचित्रमपरैजध्यधापि । 
तदस्मित दश ने दृत्यनुप्राशसएब । एकावली; ७-७ ( बृत्ति ) 
३. अनुप्रासः शब्दसाम्यं वषध्येषपि स्वरल्य यत्‌ ।--साहित्यदपण; १०-३ : 
४. साहित्यदपंण , “-7१०-६ 
५. शब्देरेक विधेरेक भाणसु विविशक्षात्द्रपि 
वाक्य यत्र भवेत्सोईय भारासम इतो५्यते ॥ - साहित्यदर्षण; १०-१० 
६. रसस्यपरिपथित्वात्‌ नालकारः प्रहेलिका | 
उलिगैचित्र्‌ य्ात्र' सा च्युतदत्ताभरादिका ॥ --साहित्यददण; १०-१३ 
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साहित्य दर्पण अपने गुणों के कारण सस्क्ृत काव्यशास्त्र में उच्चकोटि का ग्रन्थ 
माना जाता है । यह अपनी सुवोध शैली, रोचक प्रतिपादन एवं उदाहरणो के कारण अति 
प्रस्िद्धि को प्राप्त हुआ | उदाहरणों में अन्य ग्रन्थों के अतिरिक्त आचार्य विश्वनाथ ने अपने 
पितामह, पिता एवं स्वय रचित पद्यों का भी स्थान-स्थान पर उपयोग किया है । इस ग्रस्थ 
वी लोकप्रियता का एक आधार है इसकी सर्वाज्धीण पूर्णता | विश्वनाथ के अपने ही अन्य 
ग्रन्थ काव्पप्रकाश' से यह अधिक पूर्ण है ।* साहित्यदपपण के मुलाधार मम्मठ और रूव्यक 
है विशेषतः अलकार प्रकरण में तो अलंकार सर्वस्व' ही विश्वनाथ का आदर्श रहा है। 
अन्य आचाय॑ 


आचार्य विश्वताथ के पश्चात्‌ भी संस्कृत काव्यशास्त्र मे शब्दालंकार-विवेचन की 
परंपरा चलती रही। वाग्भट (द्वितीय) केशव, कर्णपूर गोस्वामी, अच्युतराय,विद्याभूषपण,अधिनव 
कालिदास, क्ृप्णतवि आदि आचार्यो-कवियों ने शब्दालकारों के विवेचन को अपने ग्रथो में 
स्थान दिया, किन्तु इनके विवेचनों में केवल पिष्टपेषण ही अधिक हुआ है । नवीन-सिद्धान्त 
अथवा नूतन हृप्टिकोण इनसे हृष्टिगत नहीं होता । शव्दालकारों के विवेचन की ऐव्हासिक 
परम्परा में इनका कोई विशेष स्थान नहीं है । 


निष्कर्ष 


भरत से लेकर विश्वनाथ तक संस्कृत-काव्यशास्त्र में शब्दालंकारों के विवेचन की 
एक सुदीर्ध परम्परा रही है । उनके स्वरूप, संख्या और स्थान के विपय में समय-समय पर 
मतवेभित्य रहा है| शब्दालंकारो के क्रम एवं सख्या के विषय में आचायों ने अपनी-अपनी 
रुचि को ही आधार माना है। केवल आचार्य मम्मट और रूय्यक ने अपने-अपने सिद्धान्तों 
अन्वयव्यतिरिक और आश्रयाश्रयिभाव--के आधार पर इस विपय में स्वतन्त्र मौलिक 
चिन्तन प्रस्तुत किया । संस्कृत में विवेचित कुल शब्दालंकारों की संख्या २८ है । जिनके 
ओऔचित्य के वियय में इस शोध-प्रवन्ध में अन्यत्न विचार किया गया है । 
शव्दालकार-विवेचन आचार्यो की परम्परा विश्वताथ के पश्चात्‌ भी चलती रही 


पर श्राय: सभी आचार्यों ने पिप्ठपेषण ही किया है | हिन्दी को संस्कृत की यह विशाल पर॑- 
परा दाय के रूप मे प्राप्त हुई । 





१. हिन्दी अलंकार-साहित्य; पृ० ४० 


स्नब्वक्त ल्रॉसल्ब्टेल्ड 
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रीतिकालीन काव्य में दाब्दालंकार 


पंचप-परिच्छ द्‌ 
रीहिकालीन काब्य सें शब्दालंकार 


रीतिक्कालीन प्रदृ्तियाँ एवं शब्दालंकार 
_रीतिकाल ह्वासोत्मुख सामन्तयुग का चरमविन्दु है। अतिशय भोगवाद एवं प्रदर्शन- 

प्रिय राजन्य-संस्क्ृति ने आत्माभिव्यक्ति के बजाय आत्मप्रदर्शन की प्रवृत्ति को जन्म दिया । 
इस अभिशप्त काल पर आलोचकों की वक्रहप्टि रही है । “द्विवेदी-युग ने इसे सदाचार 
विरोधी कहकर नैतिक आधार पर इसका तिरस्कार किया, छायावाद की सृक्ष्म सौन्दर्यहप्टि 
रीतिकाब्य के स्थल सौन्दर्यवोध के प्रति हीन भाव रखती थी; प्रगतिवाद ने इस पर समाज 
विरोधी एवं प्रतिक्रिपावादी होने-का दोप लगाया और प्रयोगवाद ने इसकी विययवस्तु और 
अभिव्यंजना प्रणाली को एक दम वासी घोथित कर दिया ।7) इसके विपरीत कुछ आलो- 
चकों ने रीतिकालीन काव्य को ही सर्वस्व मान लिया है। निष्पक्ष हप्टिकोण से दोनो ही 
विचार धाराए ग्राह्म नही है । “रीतिकालीद काव्य में कुछ ऐसा कृड़ा-कचरा भी है, जिसे 
साफ किये विना सब कुछ ग्रहण कर लेना अनुपयुक्त होगा, किन्तु सम्पूर्ण अन्न-राशि को 
भूसी समझकर फेक देना भी हमारे लिए आत्मघाती होगा / हे 

वस्तुत' कला की हृष्टि से रीतिकाल का महत्त्व असदिन्ध है। हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में सर्वप्रथम रीतिकवियों ने काव्य को शुद्ध क७ के रूप में ग्रहण किया | शब्दा- 
लंकार की चमत्कार-पोपक सजीवनी इसी प्रदृत्ति का परिणाम है । 

शब्दालकार के मूल में छिपे रीतिकालीन परिवलो एवं प्रवृत्तियों का दिग्द्शन आाव- 
श्यक है। अग्रिम पृष्ठों में हम रीतिकालीन प्रवृत्तियों का विग्तार से अवलोकन करेंगे । 
रीतिकाल-नारक्तरण 

'रीति' शब्द का साधारण रूप से अर्थ होता है-गति, पद्धति, प्रणात्नी, मार्ग आदि ।* 
भोज भी इसी मत से सहमत हैं” संस्कृत काव्यशास्त्र में 'रीति' शब्द एक काव्याजु के रूप 





१. हिन्दी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास ( षछ भाग); पृ० ५४६ 
२. साहित्यिक निबन्ध; पु० रेड 

३. भारतीय साहित्यशास्त्र (6० खं० ); पृ० १४७ 

डे. सरस्वती कंठाभरण; २-१२ 
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में प्रयुक्त होता रहा, किन्तु जब बामन में इसे काव्य की आत्मा घोषित किया तो अन्य 
काव्याज्रों की तरह इसकी महत्ता भी गप्ठ हो गई। 

हिन्दी में 'रीति' शब्द का प्रयोग काव्य-रचना पद्धति तथा उसके निर्देशक-शास्त्र के 
रूप में होता रहा है । केशव ने इसी अर्थ में पय शब्द का प्रयोग किया है ।' हिन्दी मे रीति 
का प्रयोग साधारणत' लक्षण ग्रन्थों के लिए होता है । जिस ग्रन्थ मे रचना सम्बन्धी नियमों 
का विवेचन हो वह रीतिग्रथ और जिस काव्य की रचना इन नियमों में आवद्ध हो वह रीति- 
काव्य । आजकल तो रीतिकवि या रीतिग्रन्थ मे प्रयुक्त 'रीति' शब्द का सम्बन्ध काव्यशास्त्र 
के साथ ही स्थापित हो गया है । अतः शद्धार रस समन्वित विविध अलकारों से सुसज्जित; 
ध्वनि, वक्रोक्ति और ग्रुणो की मौलिकमाला धारण किए हुए जिस कविता-कामनी का सृजन 
जिस काल विशेष में हुआ है उसे रीतिकाल कहा जाता है। इस दृप्टि से जिसने रीतिग्रथ 
रचा हो वही रीति कवि नहीं है वरन्‌ जिसका काव्य के प्रति हृ-्टिकोण रीतिबद्ध हो वह 
भी रीतिकवि है। शुक्ल जी के बाद कुछ आलोचको ने उस काल को रीतिकाल की अपेक्षा 
अलंकार-काल या शज्भार-काल कहना अधिक उपयुक्त माना, पर हिन्दी मे उप्तका अनुसरण 
नही हुआ क्‍योंकि रीतिकाल के कवियों की कविताओं में केवल श्रृद्भार या अलकारो का 
प्राधान्य नही है। अलकार तो उनकी काव्यकला का एक अड्भा माना जा सकता है । एक 
ही काल में अनेक प्रकार की प्रवृत्तियाँ या विचार धाराए' प्रचलित रहती हे । उनमें से जो 
प्रवृत्ति या विचारधारा प्रवल होकर सबसे अधिक व्याप्त हो जाती है उसी के आधार पर 
उस काल' का नामकरण हो जाता है। उत्तर मध्यकाल में भी भक्ति-भावना का लोप नही 
हुआ था, किन्तु वह मुख्य स्वर नही था। रीतिकाव्य के प्राचुर्य ने भक्ति को विरलधारा को 
ढक लिया था। डॉ० नगेन्द्र के शब्दों में--अनेक कारणों से हमने परम्परा सिद्ध “रीतिकाल' 
नाम ही ग्रहण किया है, शज्भारकाल नहीं। यों तो दोनों में कोई भेद नहीं, फिर भी 
शरद्भार' की अपेक्षा 'रीति' शब्द ही हमारे हृष्णिकोण के अधिक निकट है ।* 

हम देखते है कि रीति का प्रभाव इस काल के प्रत्येक कवि पर है चाहे वह रीति 
बद्ध-कवि हो, चाहे रीतिसिद्ध कवि चाहे रीतिमुक्त कवि। अतः आज हिन्दी के प्रायः सभी 
विद्वान, आलोचक एवं इतिहासकार केशव, बिहारी, देव, पदमाकर आदि के काव्य विशेष 
को रीतिकाव्य एवं उनके काल को रीतिकाल के नाम से अभिहित करते है | हमे भी यही 
अभीष्ट है । ह 

१. समुझे बाला वालकहूँ वर्णव पंथ अगाघ । --कविध्रिया; ३-१ 
२. हिन्दी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास ( प४ भाग ); भूमिका; पु० १ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूगर ] [ देर 


रीतिकाल-सीमा एवं काल विभाजन 

सामान्यतः: हिन्दी रीतिकाव्य का आरम्भ भक्तिकाल में ही देखा जा सकता है। 
'ऐसे कृष्णभक्त कवि थे जिन्होंने अलंकार या नाबिका भेद को स्वीकार करके रीतिकाव्य का 
अप्रत्यक्ष प्रगयन किया था । सूरदास की साहित्य लहरी और नन्‍्ददास की रस मंजरी ऐसे 
ही ग्रन्थ है । दूसरी ओर रस अलकार आदि काव्यांग निरूपण करने वाले कवि थे जो भक्ति 
की धारा मे रीति का रस घोल रहें थे । कृपाराम कृत हिततरंगिणी (१६६८ ) को 
इसीलिए प्रथम रीतिकाव्य ग्रन्थ माना जाता रहा है, किन्तु इस काल का मुख्य-स्वर 
रीति नहीं हो पापा था । सत्र॒हववीं शती मे रीतिक.व्य का उदय तो हुआ किन्तु परिमाण और 
गुण में उस समय का रीतिकाव्य भक्ति-काव्य जैसा ही था। 

केशव के पहले 'जन रीतिप्रवर्तंक कवियों का इतिहास-प्रन्धों में उल्लेख है, उन पर 
अद्यावधि प्रामाणिक अनुसताान नही हो सका है। अतः केशव ही सर्वप्रथम रीतिकावब्य के 
सर्वाज्भध-निरूपक प्रौढ काव एवं आचाय॑ सिद्ध होते है। चिन्तामणि भी उनकी तुलना में 
हलके ठहरते हैं। आचाय॑ केशवदास का रीतकाव्य-परम्परा में महत्त्वपूर्ण स्थान है किन्तु 
उनके काल को रीतिकाल का प्रारम्भकाल ही माना जाता है क्योकि केशव के परवर्ती हिन्दी 
के रीतिवद्ध-कवियो ने केशव के अलकार-सिद्धान्तो को पूर्णतः स्वीकार नही किया | आचार्य 
शुक्ल ने लिखा है--'इसमे सन्देह नही कि काव्यरीति का सम्यक्‌ समावेश पहले-पहल आचार्य 
केशद ने ही किया पर हिन्दी मे रीतिग्रथो वी अविरल और अखण्डित परम्परा का प्रवाह 
केशव की कविप्रिया के प्राय. पचास वर्ष पीछे चला और वह भी एक भिन्‍न आदशे को 
लेकर, केशव के आदर्श को लेकर नही ।* केशव के प्रादुर्भाव काल से रीतिकाल का प्रवर्तंत 
स्वीकार ने करके चिन्तामणि के समय से ही रीतिकाल का प्रवर्तेन मानना अधिक युक्ति 
सगत है । इस दृष्टि से रीतिकाल का वास्तविक आरम्भ सम्बत्‌ १७०० वि० से ही मानना 
चाहिए । शड्भार-प्रधान रीतिकाच्य का व्यापक प्रभाव इसी समय से प्रारम्भ हुआा और 
१६०० वि० तक हिन्दी-काव्य पर वना रहा | यह दो सौ वर्षो का काल रीतिकाल के नाम 
से जाना जाता है । 

रीतिकाल के दो सौ वर्षों को तीन विज्यागों में वाटा जा सकता हैं। प्रथम उत्थान 
के ७० वर्षो में सस्कृत-प्रन्थो का अनुवाद ही अधिक हुआ । संस्छत के अलंकार विपयक ज्ञान 

ज्यों का त्यों भाषा काध्यशास्त्र में लाने की प्रवृत्ति इस काल में रही । चिन्तामणि, 





१. हिन्दी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास ( पष्ठ चाय ); १० १६६ 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास [ शुक्ल सं० २०१४ बि० ) ; प्० २२५ 


व ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्डूगर 


जसवन्तर्सिह, मतिराम, कुलपति आदि आचार्य अनुवादक ही है । हवितीय उत्थ/व के ७० वर्षो 
में मौलिकता की भावना से आचार्यों को लक्षणों मे नवीनता लाने को ओर उन्मुख किया । 
परिणाम यह हुआ कि अधिकतर लक्षण ग्रंथ मौलिक होने के स्थाव पर शिथिल और 
अस्पष्ट होगए । भिखारीदास जैसे कुछ आचार्यों को छोड़कर शेष इसी कोटि के हैं । रीति- 
काल के अन्तिम ६० वर्षों मे आलंकारिकों की विश्लेयण प्रतिका प्रौढता ग्रहण करने लगी । 
रसिक गोविन्द, निहाल, ग्वाल आदि इसी समय के आचार्य है । 

रीतिकाल की उत्तर-सीमा का प्रश्त भी विचारणीय हैं । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
आगमन के पूर्व तक अर्थात्‌ सम्बत्‌ु १६५० वि० तक ऐसे अनेक रससिद्ध कवि ह॒ए है जिन्होंने 
रीति-बद्ध काव्यगैली को स्वीकार कर वैसी ही उत्कृष्ट रचनाएँ की जैसी रीतिकालीव कवि 
करते थे किन्तु इस समय के कवि श्ृज्भार को इस युग की प्रमुख प्रवृत्ति बनाने मे समर्थ 
नहीं हो सके ) उस युग की काव्यात्मा शड्भार ते हटकर सामरिक एवं राजनैतिक चेतना 
में प्रविप्ट हो गई थी । सन्‌ १८५७ ई० की द्रान्ति के बाद एक विशेष प्रकार की राज- 
नेतिक चेतना देश में व्याप्त हो गई थी। फलत श्वगार प्रशथ्रान रीतिकविता का स्थान 
गौण हो गया । 

निष्कर्पत. हम यह कह सकते है कि रीतिकाल का सीमा निर्धारण सम्बत्‌ १७०० 
वि० से १६०० वि० तक माना जाना चाहिए । केशव से र्वाल तक फैले दो सौ वर्षो के युग 
को रीतिकाल कहा जा सकता है। 


रीतिकालीन परिस्थितियाँ 8 


प्रत्येक युग के भीतर से वहकर जाने वाली प्रवृत्तियों एवं परम्पराओ का अपना 
एक इतिहास होता है । यह सत्य है कि जिस वातावरण में रोति-काव्य लिखा गया बहु ठेठ 
सध्ययुगीन है और आधुनिक चेतना से उसकी बहुधा असंगति दिखाई देती है परन्तु भावना 
और सौन्दर्य का आयाम ऐसा भी होता है जहाँ कलाकृति समय की सीमाओं से ऊपर उ5 
जाती है | 

वैदिक काल मे राजन्य वर्ग पर ब्राह्मणवर्ग का अनेक मुखी प्रभुत्व था किन्तु काला- 
न्वर में वह समाप्त हो गया और सर्वथा एक नये युग का विकास हुआ | वाह्मण क्षत्रियों 
के आश्रित रहकर साहित्य भृजन करने लगे। वे ऋषि, राजपण्डित या राजगुर हो गए। 
राजकवि भी उनमे से एक था। सभा-साहित्य की जो धारा सस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रण आदि 
भाषाओं के प्रदेश को पार करती हुई आगे वढी, वही कालान्तर में हिन्दी साहित्य मे 


रोतिकालीद काव्य में शब्दालड्ूभर | [ ७ 


हृष्टिगोचर हुई। वीरगाथा काल और भक्तिकाल के पश्चात्‌ रीतिकालमे राजाश्रित कवि इसी 
परम्परा का विस्तार करते रहे । 

हिन्दी साहित्य मे रीतिकाल का आरशम्भ सवत्‌ १७०० वि० से माना जाता है । 
इस समय मथ्यकालीव राजनैतिक व्यवस्था का आधार था व्यक्तिवादी तिरकुश-राजतन्त्र । 
इस प्रकार की व्यवस्था मे शासक ही राप्ट्र के भाग्य का विवाता, युग-चेतना का निया- 
मक, ठथा कुछ सीमा तक विशिप्ट जीवन-दर्शन का प्रतिपादक भी होता हे | रीतिकाल 


| 


का आरन्ध माउजहा के जासव-काल के उन्तराद्ध से होता है। इसका पूरा इतिहास सुयल- 
वेश्व के पतन के ्ाथ सम्बद्ध है । और गजेव के व्यक्तित्व मे पूरी शप्क-सादगी थी । मुगल 
दरवार मे सरलण के अभाछ् में ये कदाचिद्द विभिन्‍न सामल्तो तथा नरेशों की मरण मे जाने 
लगे कणेकि वहाँ ऊलावन्तो और ववियो की उपस्थिति उनके गौरव क्य प्रतीक थी । र जस्थान, 
गुजरात एवं महाराप्ट्र के नरेशों, सानस्तो एवं ठाकुरों की छत्रछाया में हिन्दी कविता का 
दरवारी रूप पनपने लगा । राजश्रब वस्तुत रीति-काव्य का मेरुदण्ड है क्योंकि वही 
कवियों के जीवनपापन का जाथिक आधार तथा यश एवं अध्युदय की उपलब्धि का सुस्य 
सागे था । 





मय्यक्ञा लीच राज्नैतिक व्यवस्था ने राजतन्त्र तथा समाजवाद के प्रायान्ल ने कला 
तथा साहित्य को ऐण्वर्य और अलकार के तय में स्वीकार किया । ऐसी स्थिति में साहित्य 
सर्जना का «तर आऑनिव्यजनागत चमत्तार ओर जआसश्चयदाता के रुचि प्रसादन तक ही सीमित 
होगया ।'* प्रादीस की पुन स्थापना का श्रेय भी तत्कालीन राजकीय सरक्षण की प्रदर्शव- 
प्रिएता का झशाज़्जार प्रधान हप्टि लो ही था । मुसलमानी दरवारो में अरवी-फारनी के विद्वान 
अपनी रचनाएं लिखते अपने काव्य से चमत्कारमुलक अलकारो का प्रयोग करते थे । 
हिन्दी कवियों में भ्री फारसी को टक्कर का काज्य भाषामे लाने की होड चल रही थी, जिसके 
लिए काव्यशआस्त्र का प्रौदज्ञान आवश्यक था। अत- सस्कृत के आचार्यो के काव्य शास्त्रीय ग्रदो 





की सामग्री को ब्रजनापा के माध्यम से प्रतुत किया जाने लगा । 'सस्कृत के काव्य गास्त्रीय प्रवाह 
में अवगाहन कर भाषा-पप्डित सणिसुक्ता चयन करने लगे। उत्तकी मधुकरी दृत्ति जागी । 
इस प्रकार पाण्डित्य फ़दर्शन के लिए भारतीय-ईरानी काव्य-परम्परा एवं सस्कृत-काव्यणास्त्रीय 





धाराओं का अनौडा सदझ हुजा । इससे एक वात स्पष्ट है । लगभग दो शताव्दियों मे एक 
भी व्यक्ति ने लीक पीटने के रथाद पर कोई नया कदम नही उठाया कुछ कवि तो अलकार- 
लक्षण खुद भी नहीं जानते थे । वन्चुत प्राचीनों को प्रमाण मानकर उसका यथा सरव 





हिन्दी न 


१. हिन्दी रूहित्य व्य दृहद्‌ इतिहास (छष्ड झाग); छ० १० 
२. रीदिशरत अपकार-साहित्य का शास्त्रीय ब्विचन; पु० ६ 


कप ] [ रीतिकार्ल,न काव्य सें शब्दालडूर 


बनुकरण ही उस काल का युग-ध्र्म था। फिर भी उस युग का दृष्टिकोण सराहनीय है । 
संस्कृत का मोद छोइकर भाषा का माध्यम इस युग के कवियों ने अपनाया, फलतः जनजन 
काव्यजास्त्र से परिचित होगया । कवियों में पारस्परिक स्पर्धा एवं काव्याभ्याप्त की प्रवृत्ति 
बढ़ी । काव्य-समस्याएं, चमत्तकारपूर्ण पूतियाँ एवं काव्यस्पर्धाएँ रीति कवियों को देनिन्दिनी 
के क्षनिवार्य बड्भ हो गए । 
भक्तिकालीन माधुर्य-मक्ति की उदात्त भावनाएं और उसके सूक्ष्म तत्व इस काल 
तक आते-आत्) पूर्ण रूप से तिरोहित हो चुके थे | लीजापुरुष श्रीकृष्ण की माधुय भक्ति अव 
राधाहृप्ण के स्थूल मांसल शद्भार का रूप धारण कर चुकी थी। मुसलिम एवं सूफी सन्तों 
में भी स्थूल आज्भधार, नखशिख वर्णन एवं नायिका भेदों का समावेश होने लगा । कुछ स्वना- 
मधन्य राजा महाराजाओं को छोडकर शेप सभी का जीवन राजनीति से पृथक्‌ अवकाश 
और विलास का जीवन था । ये भोग के सभी उपकरणों और विनोद के सभी साधनों को 
एकत्र करने मे प्रयत्नणील रहते थे । 'सुवाला, सुराही और प्याला के साथ-साथ तान-तुक 
ताला और गृणीजनों का सरस काव्य भी सम्मिलित था ।? सामाजिक जीवन में वेश्या का 
प्रभाव था । जिस प्रकार आध्यात्म की चर्चा अहनिण सुनते-सुनते भत्तिकाल वी जचता किसी 
न किसी अंश में सांसारिक्ता से ऊंची उठ गई थी, उसी प्रकार इस युग का साहित्यिक ही 
नहीं, सामान्य पाठक भी सौन्दरयंशास्त्र की व्याख्या से परिचित हो गया था । उपमा और 
अनुप्रास की परख तो अशिक्षित जनो को भी थी। सौन्दर्य का यह आन्दोलन उस युग की 
एक प्रमुख विभेपता है । यह सब सन्‍्तों-भक्तों की उच्च रचनाओ की प्रतिक्निया स्वरूप था 
जिनमें उन्होंने इन्द्रियों के दमन, नारी-त्याग और जीवन की क्षेण-भगुरता पर जोर दिया 
था । अव जीवन क॑ किसी उदात्त प्रेरक दृष्टिकोण का अभाव था । “अब कला को शुद्ध 
कला के रूप में ग्रहण किया गया । काव्यकला का अपना स्वतन्त्र महत्व था--उसकी साधना 
उसी के निमित्त की जाती थी । वह अपना साध्य आप थी ॥/* 
रीतिकालीन काव्य का शास्त्रीय एवम्‌ साहित्यक-पृप्ठाधार 
वेद भारतीय ज्ञान के प्रावीनतम कोश है। उनमे वाणी की सभी विधाओ के दर्शन 
किये जा सकते हैं किन्तु ऐनिहासिक दृष्टि से काव्यशास्त्र का जन्म ईसा की पहली शताब्दी 
के आसपास माना जाता है। काव्यणास्त्र मे अनेक वादों एवं सम्प्रदायों की प्रतिप्ठा हुई 
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रीतिकालोन काव्य में शब्दालडूगर ] [ ढंच 


जिनमें से ४ अधिक प्रचलित और प्रसिद्ध हुए। ये हैं--रस सम्प्रदाय, अलकार सम्प्रदाय, 
रीति सम्प्रदाय, वक़ोक्ति सम्प्रदाय और ध्वनि सम्प्रदाय । भरत से लेकर पं० जगन्‍्ताथ तक 
लगभग दो सहस्त्र दर्पो की सुदीर्घ परम्परा में अलंकार को किसी न किसी रूप में स्थान 
मिलता रहा । इस श्यू खला में शब्दालकारों का कितना महत्व रहा है एवं आचार्यो ने इसका 
कितना स्वतन्त्र चिन्तन एवं स्थापन किया है, इस विषय पर इस प्रबन्ध मे अन्यत्र विस्तार से 
विवेचन किया गया है | सस्क्ृत काव्यशास्त्र की यह विपुल सामग्री-स्तोत्र साहित्य, नायिका 
भेद, कामसूत्र, शतक परम्पराएं एवं मुक्तक--रीतिकालीन काव्य के शास्त्रीय परिवल है । 
इससे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से हिन्दी रीतिकालीन-काव्य ने अपने अन्ततंत्त्वों को ग्रहण 
किया । 

रीतिकालीन शब्दाल कार-विवेचन की अपनी एक विशिष्ट साहित्यिक पृष्ठभूमि भी 
है । कबीर, जायसी, तुलसी एवं अप्टछाप के कवियों की रचनाओ से मेल न खाती हुई 
चमत्कार मूलक अलकारो की धारा सत्रहवी शती तक पूरे हिन्दी जगत में छा गई । यह 
आकस्मिक घटना नही है । पूर्व मध्यकाल की सीमा में ही अर्थात्‌ सोलहवी शती विक्रमी के 
आसपास ही उत्तरमध्ययुगीन-रीतिकालीन-काव्य प्रवृत्तियाँ उद्घाटित होकर साहित्य में 
स्वीकृति प्राप्त करने लगी थी । कृपाराम की हित तरज्लिणी ( १५६८ वि० ); गोप कृत 
रामभूषण और अलंकारचन्द्रिका ( १६१५ वि० ); मोहनलाल मिश्र का श्वज्भारसागर 
( १६१६ वि० ); करनेस रचित तीन अलंकार ग्रन्थ--कर्णाभरण, श्रुतिभूषण और भूप- 
भूषण; अकवर, गंग, तानसेन आदि के मुक्तक, अब्दुर हीम खानखाना कृत वरवे नायिका भेद, 
ननन्‍्ददास कृत रस मंजरी, सूरदास की साहित्यलहरी, तुलसीदास कृत बरवे रामायण-आदि 
ज्ञात-भज्ञात ग्रंथ-र॒त्नों ने रीतिकाल के लिए एक उवंराभूमि का निर्माण किया । केशवदास 
हिन्दी के प्रथम आचार्य है जिन्होंने काव्य के सभी अज्धथों--विशेपषकर अलंकार का गम्भीर 
एवं पण्डित्य पूर्ण विविचन किया | फिर तो चिन्तामणि और उनके वधु-ह्य का ही युग 
आ जाता है और अलंकार भ्रन्थो की क्षीण रेखा-धारा शतशतमुखी होकर प्रवाहित होने 
लगती है । ; 


रीतिकालोन कवियों का वर्गोद्दरण 


केशव से लेकर ग्वाल तक अलंकार-निरूपक कवि-आचार्यों की संख्या अपार है। 
शब्दालंकार की भागीरथी मे कई आचार्यो ने अपनी काव्यांजलियाँ समपित की है। 
सहस्नों आचार्यों ने इस प्रवाह को गति दी है जिनमे से अमी भी व जाने कितने आचार्य 


१०० ] [ रीतिकालोच काव्य में शब्दालड्ूभर 


प्रकाश में नहीं आये हैं। अतः ज्ञात आचायं-कवियों के आधार पर ही वर्गीकरण प्रस्तुत 
किया जा सकता है । 

डॉ० नग्रेन्द्र ने रीतिकालीन सम्पूर्ण रीति-अ्रन्थों के दो व्यापक वर्ग बनाये है--(१) 
लक्षण लक्ष्य-वद्ध और (२) लक्ष्य-बद्ध | इनके आधार पर इनके निर्माताओं के भी दो वर्ग 
प्रस्तुत किये है--(१) शास्त्र-कवि और (२) काज्य-कवि । इनमें कतिपय कवि ऐसे है जो 
शास्त्र-कवि भी है और काव्य-कवि भी 77 


डॉ० ओमप्रकाश ने दुलह के आधार पर रीतिकालीन साहित्यिकों के चार वर्ग 
बनाये है--- 


(१) सत्कबि-- अनेक अज्ों का एकत्र विवेचन करने वाले, 
दास, देव आदि । 

(२) कर्त्ता-- रीति के आश्रय से वर्णन करने वाले, मति- 
राम, भूषण आदि । 

(३) अलंकृति-- अलंकार विषय करे ज्ञाता और लेखक 

(४) कबि--.. '* रीतिविहीन-रचना करने वाले, विहारी 
आदि | 


डॉ० ओमप्रकाश ने साथ ही आधुनिक आचार्यो--रीति कालोत्तर आचार्यों के दो 
वर्ग प्रस्तुत किये है--(१) प्राचीनों के अनुसार ही अलंकार-शास्त्र की लक्षण उदाहरण 
वाली शैली पर पुस्तक लिखने वाले और (२) अलंकार शास्त्र पर विचारात्मक ( प्रायः 
अनुसंधान के आधार पर ) पुस्तक लिखने वाले ।* 
इन वर्गीकरणों के अतिरिक्त एक तीसरा वर्गीकरण है, जो अधिक उपयुक्त दिखाई 
देता है । इसके अनुसार रीतिकालीन कवियों को तीन भागो में वाँटा गया है--(१) रीति 
वद्ध (२) रीति सिद्ध और (३) रीति मुक्त ।* रीति बद्ध-कवि वे थे जो रीतिग्रन्थ की रचना 
करते समय लक्षणानुधावत करते हुए शछाज्भ़ार रस की कविता करते थे | रीतिग्रन्थ रचना 
के नियमो मे वघे या जकड़े होने के कारण ये रीतिवद्ध कहलाये । केशव, चिन्तामणि, मति- 
राम, देव, दास आदि आचार्य इसी कोटि में आते है । 
१. नदी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास (पछ भाग ); पृ० २८१ 
हिन्दी अलंकार साहित्य; पृ० ५४-५४ 
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रिक्त कोई ऐसी भूमि नहीं थी जहाँ ,उन्हें जरण मिलती। झाज्भारिकता के अतिरिक्त उन 
काब्यों में भक्ति और वीतिपरक उक्तियाँ भी है पर वे संब्या में जत्यल्प है। यह भक्ति और 
सोति भी उनके लिए श्यृगारिकता ही थी जो उनके धघामिक-मत को आश्वासन ठेती थी । 
इस ह्वासोन्मुख युग में ऊध्वोन्मुखी मूल्यों के प्रति आस्था नहीं रह गई थी | इसलिए विलान 
के प्रति उदासीनता आदि भावनाएं चीतिपरक उक्तियों मे धरकर आई ॥7 ऋतुवर्णन को 
भी उद्दीपन के अन्तगेत डालने का परिणास यह हुआ कि रीतिकाबव्यों में यह नायक-तायिका 
के संयोग और वियोग के साथ सम्बद्ध हो गया । 
राजसमाजों में बड़प्पन पाने के लिए और तत्कालीन राजा-रईतसों की रसिक्ता को 
सत्तुष्ट करने के लिए चमत्कार-क्षम काव्य सृजन को आवश्यकता हुई | ऐसी स्थिति से रीति- 
कवियों ने सुक्तकों को अपताया । 'मुक्तंक एक छल्द वाला अन्य निरपेक्ष पूर्वापर सम्बन्ध 
विरहित और रसोइ क क्षम होता है ।* यह अपने आप में पूर्ण होता है । 
इस काल में मुख्यतः तीत छत्द प्रयुक्त हुए---दोहा, सर्वेया और कवित्त । जो कवि 
समासपद्धति के द्वारा भावाभिव्यंजना करना अपना इष्ट समझते थे उन्होंते दोहों का प्रयोग 
किया । विहारी की सतसइया के दोहरे! अपनी उपमा आप हैं । स्वेया की परम्परा भादों 
और चरणों में मौलिक रूप से चली आ रही थी वह भक्तिकाल से होती हुई रोतिकाल में 
पूर्ण विकसित हो गई । कवियो का सर्वाधिक प्रिय सवेया मत्तगयन्द रहा है| इसके शिल्प 
में शब्दार्थो पर उत्तना ध्यान नही दिया गया जितना ध्वन्यात्मक लहरो को कोमल और 
श्रुति सुखद बताने पर । ऐसा करने के लिए कवियों ने मुख्यतः अनुप्रास-छेक, दृत्ति, अन्त्य 
और यमक का प्रयोग किया । “ध्वत्यात्मक लहरों को चढहुल और संयमित्त बनाने के लिए 
चरणों के अन्तगंत ही एक प्रकार के तुकों की व्यवस्था की गई जिससे लहरों में गति जा 
जाती है और वलखाती हुई लहरों का सौन्दर्य द्विगुणित हो जाता है | इस नाद सौन्दर्य के 
कारण इनमें गहरी भावानुभूति जागरित करने की शक्ति अपने जाप आगई है ।* 


सवया की भाँति कवित्त भी रीतिकाल में अपने उत्कर्ष की पूरी ऊँचाई पर जा 
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रोतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूरर | [ १०३ 


पहुँचा । राजदरवारो में प्रणशरित-पाठ के लिए इस छन्द से अधिक उपयुक्त दूसरा छन्द नहीं 
दिखाई पड़ता ।* चरणों के भीतर अच्त्यानुप्रास की योजना इस छन्द की प्रमुख विशेषता 
। इससे कवित्त को लय में समीततत्त्व का समावेश हो जाता है । कवित्तों को अलक्ृृत 

करने के लिए अनुप्रास के अतिरिक्त यमक और दीप्सा का भी सहारा लिया गया। कोमल- 
कान्त पदावली की हिट से देव, पह्माकर आदि के कवित्त रीतिसाहित्य के अमृल्य मुक्ता- 
साणिकय है। प्रवन्ध मे यथास्थान उनका दिग्दर्शन कराया जाएगा। 

रीतिकाव्यो में ब्रदऊभापा अपनी सच्चा के उच्चतम शिखर पर दिखाई देती है । 
इस भाषा को सस्कृत्त, प्राकृत और अपजञ्जण की समस्त भाव और गणब्द सम्पदा प्राप्त हुई 
है । विकासजील और व्यापक काव्य भाषा होने के कारण इसने अन्य विदेशी भाषाओं , प्रादे- 
शिक भाषाओ और बोलियों को ग्रहण करके अपने को और अधिक समृद्ध बनाया, किन्तु 
व्याकरणिक अनियन्त्रण के कारण कुछ कवियों ने शब्दों की तोडमरोड अधिक की । ऐसे 
कवियों में भूषण तथा देव का नाम खास तौर पर बदनाम है । कवि वेसे निरंकुश ही होते 
रीतिकालीन कवियो की निर कुछता तो बहुत वढ गई । इस दुव््येवस्था का परिणाम यह 
आ कि गद्य के उदय के साथ ब्रजभाषा अस्त होगई । 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास में रीतिक्ालीन-काव्य का योगदान 

काव्य की दो प्रतिनिधि परिभाषाएं प्राप्त होती हैं जो काव्य के प्रति दो भिन्‍न हृष्टि- 
कोणो को अभिव्यक्त करती है--एक वाव्यं रसात्मकं काव्य” और दूसरी, काव्य जीवन की 
समीक्षा है। केवल नगरतीय वाइसमय में ही नहीं, विश्वभर के वाह्म्मय में काव्य के ये दो 
पृथक्‌-रूप स्पप्ट हृ्टिगत होते हैं ।! वादयं रसात्नक काव्यं या रमगीयार्थ प्रतिपादक शब्द: 
कसोंटी पर परखने से ही रीतिकाव्य का सच्चा मूल्याकन हो सकता है| यह 
जीवन की उदात्त और आदर्शवादी भावनाओं की इस युग के काव्य में परि- 
पुष्टि नही हुई पर काव्य में सरसता एव कलात्मक्रता का मूल्य कम नहीं है । रीतिकाव्य 
सानव मन की इन्ही वृत्तियों का परितोप करता है और इस हृष्टि से इस काल के कवियों 
और उनके सरस काव्य का अवमूल्यन नहीं किया जा सकता । घोर पराभव के उस युग में 
समाज के अभफिशप्त जीवन,मे सरसता का सचार कर इन कवियों ने अपने ढुद्भ से समाज का 
उपकार किया । इसमे सन्देह नही कि इनके काव्य का विषय उदात्त नहीं था, उसमें जीवन 
के भव्य मूल्यों की प्रतिष्ठा नही थी, अतः उनके द्वारा प्राप्त आनन्द भी उतना उदात्त नहीं 
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१. हिन्दी साहित्य का दहदू इतिहास ( पष्ठ भाग ; पृ० ५४६-५४७ 


| टीतिकालीन काव्य में शब्दालडूतर 


था | फिर भी अपने युग की आत्मघाती-निराशा को उच्छिन्त करने में उसने स्थुत्य बोग- 
दान किया । 

डॉ० नरेन्द्र नें लिखा है--मैं इस प्रसंग में एक ऐसे सत्य का फिर से उद्दवाटन 
करना चाहता हूँ जो अनेक नैतिक, सामाजिक काव्यसिद्धान्तों के घटादोप भे आज छिप 
गया है और वह यह है कि कला का एक अतक्य उद्देश्य मनोरंजन भी यह मनोरंजन 
मानव जीवन की जितनी अयरिहार्य आवश्यकता है, इसकी पूर्ति करने वाली कला था काव्य- 
कला का अपना मूल्य भी निश्चित ही उतना ही असदिग्ध हें। रीति काव्य का मूल्यांकन 
कला के इस उद्देश्य को ध्यान के रखकर करवा चाहिए उसकी मूलवर्ती प्रेग्णा वही थी 
और इसी की पृत्ति मे उसकी सिद्धि निहित है । शुद्ध नैतिक दृष्टि से भी बह विद नि लय 
नहीं है क्योकि कवि-शिक्षा से संयुक्त यह मनोरजन तत्कालीन सहृदय-गमाज दे रुचि-परि- 
प्कार का भी अत्यन्त उपाद्य साधन था ।' 

वे आगे लिखते हैं--इसमे सनन्‍्देह नहीं कि रीतिकाब्य में आपको सूर, मीरा और 
रसखान जैती छदात्ता की पुकार नहीं मिल्लेयी, च जायसी, तुलसी या आधुनिक शयुग के 
विशिष्ट महाकाव्यकारों के समान व्यापक जीवद-समीक्षा और छायावादी कबन्नियों का-सा 
सूक्ष्म सौन्दये-वोच ही यहाँ उपलब्ध होगा । परन्तु सुक्तक-परम्परा की ग्रोष्ठी-मण्डन-कविता 
का जैसा उत्कर्य रीतिक्षाव्य में हुआ वेत्ा न तो उनके पूव॑वर्ती-काव्य में और न परबवर्ती- 
ही सनव हो सका ॥ 7४ ० “४ “““एकान्त वैशिप्ट्य की दृष्टि से भारतीय 

सम्प्‌ मप में आलोचना और सर्जवा के सबोग से निर्मित 

यह काव्य-विधा अपना उदाहरण आप ही है। किसी भी भापा में इस प्रकार दा काव्य 
इतने प्रचुर परिमाय में नहीं रचा गया । * 





खारांथ 

रीतिकाल अतियय भोगवाद का द्ग रहा है, गत: उस काल में जीवन के ऊर्जस्वित्त 
मूल्यों का परिष्राक नहीं हो सकता । ऋला दगे हृष्टि से उस युग का महत्त्व असडिस्ध है ! 
रीति' जब्द का सर्व सम्मत अर्थ काव्य रतना-पद्धति तथा उसके रिरदेशक शान्द्व के रूप 


२ यथा 


में माना जाता है एवं ऐसी रचना वा जिस काल में मुख्य स्वर रहा उसे रीसिशास 


| 


मत 
कह्त हू ॥ 





१. हिन्दी साहित्य का बहद्‌ इतिहास (पष्ट भांग ); पृ० ५४८ 
२. हिन्दी साहित्य का रहउ इतिहास (८प भाग); 7० श४ट 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूगर | [ १०५ 


रीतिकाल का आरम्भ भक्तिकाल में ही होगया था, किन्तु उस समथ का रीति- 
काव्य भक्ति का ही एक उच्छवास था । केशवदास को रीतिकाल का सर्वप्रथम आचार्य 
माना जाता है, यद्यपि रीति की अजस्र धारा उनके ५० वर्ष वाद चिन्तामणि के समय से 
प्रवाहित हुई । विक्रमी १७०० से सम्बतु १६०० वि० तक का दो सौ वर्षों का काल रीति- 
काल के नाम से जाना जाता है। इसे भी तीन भागों में बांदा जा सकता ६। ७० वर्षो 
का प्रथम उत्यान जिसमें अवुवादक आचार्य हुए. ७० वर्षो का दूसरा उत्थान जिसमे मौलिक 
किन्तु शिथिल काव्यशास्त्रीय भ्रच्थ लिखे गए एवं तीसरा उत्थान अम्तिम ६० वर्षों का है 
जिसमें विश्लेषणात्मक नवीन विचारों की मवतारण रीतिकाव्यों मे हुई। रीतिकाल की 
उत्तरसीमा भारतेन्दु के आगमन के पूर्व ही मानी जाती है क्योकि श्गार प्रधाव कविता का 
स्थान उस समय गौण हो गया था । 
! रीतिकालीन काव्य को प्रभावित करने वाली तत्कालीन राजनेतिक, सामाजिक 
एवं जीवन दर्शन सम्बन्धी अनेक प्रवृत्तियाँ थी जो प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से चमत्कारक्षम 
काव्य की पोपिका बनी हुई थी। रीतिकाव्य को दरवारी काव्य, “ाज्याश्रय का काव्य 
आंदि नामों से अभिहित किया जाता है। प्राचीन की पुनः स्थापना एवं ईरानी-संस्क्ृत- 
मिश्रित काव्य-शैलियो का विकास इसी राजन्य-संस्क्ृति की धरोहर है। भक्ति की उदात्त 
भावनाएँ मृत हो गई थी एवं राधाकृष्ण' के स्थूल मासल-चित्र प्रस्तुत किए गए । सौन्दर्य 
का आन्दोलन चला जिसमे राजा-रक सभी आकंठ मग्त थे । रीतिकाव्य की शास्त्रीय एवं 
साहित्यिक पृष्ठभूमि बडी सशक्त थी। सस्कृत काव्यशास्त्र के अतिरिक्त भक्तिकालीन रीति- 
ग्रल्थों की एक विशाल परम्परा उसको दाय के रूप मे प्राप्त थी। केशव से लेकर ग्वाल तक 
के कवियों के कई दर्गीकरण किये गए है पर रीतिवद्ध, रीतिसिद्ध एवं रीतिमुक्त कवि के 
रूप में किया गया विभाजन श्रेप्ठ है । 
रीतिकाव्य का मुख्य स्वर शज्भार था जिसके लिए चमत्कारक्षम भाषा एवं मुक्तक 
छन्‍्दों का प्रयोग हुआ । दोहा, कवित्त एवं सवेया को विशेष समान प्राप्त हुआ | ब्रजभाषा, 
काव्यभापा बनी । रीति काध्य का सच्चा मूल्यांकन करने के लिए सरसता एवं कवात्मकता 
की कसौटी ही ग्राह्म है। डाँ० नगेन्‍्द्र ते उस युग के काव्य को विश्वसाहित्य मे एकान्त 
वेशिप्टूय की दृष्टि से सर्वोत्कृष्ट बताया है । 


मनन ब९ 5 


प्यमज्ऊ प्मास्ि्छेल्ड 


रीतिकालीन डाब्दालंकार ; 
लत्ञ॒णा एवं विवेचन 


पछ्ठ-परिच्छद 


रीतिकालीन शब्दालंकार : लक्षण एवं विवेचत 


सेस्कुत काव्यशास्त्र की सुदीर्च परम्परा हिन्दी मे रीतिकालीन आलंकारिकों के स्ाथ- 
साथ १६ वी शतती तक चलती रही । हिन्दी आचार्यो ने ध्वनिषूर्वकाल से शैली और ध्वन्यु- 
त्तर काल से सिद्धान्त लेकर शब्दालकारों की अमूल्य राशि सामान्य जनता को सुलभ 
कराई। केशव से ग्वाल तक दो शताब्दियों को अपने आंचल में समेटे रीतिकाल में जिन 
शब्दालंकारों का विवेचन हुआ है वे है--अनुप्रास, बमक, ण्लेष, प्रहेलिका, चित्र, पुनरूक्त- 
वदाभास, वक्शेक्ति, मुद्रा, यूढ़, प्रश्नोत्तर, कूट, विरोधाभास और तुक । इन १३ शब्दा- 
लंकारों में प्रथम ७ अर्थात्‌ अनुप्रास, यमक, श्लेप, प्रहेलिका, चित्र, पुनरूक्ततदाभास और 
वक्रोक्ति ही शुद्ध एव स्वतन्ध रीतिकालीन शब्दालंकार है--यह तथ्य हम इस शोध-प्रवन्ध 
में अन्यत्र स्पप्ट कर चुके हैं । शेप ६ शब्दालकारों का स्थायित्व विवादानपद है। उनका हम 
अन्य शब्दालकार' शीर्यक से विश्लेषण करेगे । 

इस अध्याय में रीत्तिकालीन शब्दालंकारों का क्रमशः लक्षण, विकास, वर्गीकरण 
एवं महत्त्व की दृष्टि से मूल्यांकन प्रस्तुत किया जायेगा । 
(१) रीतिकालीन शब्दालंक्नार 
(क) अलुप्राज् 

सभी भाषाओं के सभी आचार्यों ने सब कालों मे अनुप्रास की महत्ता स्वीकार की 
है । सस्क्ृत या हिन्दी का ( केशव को छोड़कर ) कोई भी ऐसा शब्दालंकार-विवेचक 
आचार्य नहीं हैं जिसने अनुप्रास को अपने विवेचन से स्थान न दिया हो । इसके विपरीत 
ऐसे अनेक आचाये हुए है जिन्होंने केवल अनुप्रात का ही विवेचन किया है। वेदों में भी 
अनुप्रास का प्रचुर प्रयोग हुआ है ।१ रीतिकाल में तो अनुप्रास विवेचक आचार्यो की विशाल 
परम्परा है । 

१. (क) आय॑ गोः पृश्चिरक्रतीदसदन्मातरं पुरः॥ पितरं च प्रयन्त्स्वः । 
है “अग्देद; १०-१८६-१ 
(ख) यथा भूमिवृ तसना मृतान्मृतमनस्तरा । 
यथोत्‌ मग्रूबो सन एवेष्योसू त॑ सनतः ॥ --अथव वेद; ६-१८-२ 


११० ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूगर 
अनुप्रास-लक्षण 


आचार्य दण्डी ने अनुप्रास का यह लक्षण दिया है--पादों में और पदो में होने वाली 
वर्णावृत्ति को अनुप्रास कहते है किन्तु यह आवृत्ति इतनी निकट हो कि पूर्वाच्चारित वर्ण का 
संस्कार समाप्त न हो जाय |) मम्मठ ने वर्णसाम्य को अनुप्रास अलंकार बताया है।'* 
आचार्य विश्वनाथ अनुप्रास में शब्द-साम्य अनिवार्य मानते है, चाहे स्व॒रों का वैषम्य हो ।* 

रीतिकाल मे देव ने दण्डी का अनुकरश किया, पर उन्होने अनुप्रास रसपूरर कहकर 
अपनी रसवादी मान्यता का भी उल्लेख कर दिया ।7 चिक्तामणि,* कुलपति मिश्र, रस- 
स्वरूप? आदि ने वर्ण और अक्षर-साम्य की अनिवार्यता बताकर मम्मट के विचारों को ही 
पुष्ट किया है । आचार्य विश्वनाथ के अनुकरण पर हिन्दी के जिन रीतिकालीन आचार्यो ने 
अनुप्रास लक्षण में शब्दसाम्य और स्वरवेपम्य का उल्लेख किया है उनमें हरिचरणदास,* 
गिरिधरदास"* आदि प्रमुख है । 

आचार्य मम्मठ ने वर्णसाम्य को अनुप्रास मानकर भी उनका रसोपकारक होना 
आवश्यक माना है ।?* विश्वनाथ ने भी रसोपकारक आवृत्ति को आवश्यक मानकर इसका 
वृत्ति में उल्लेख किया,!” पर रीतिकालीन आचार्यो ने वृत्तियत इव विचारों की ओर ध्यान 


१. वर्णादृत्तिरतुप्रासः पादेषु च्‌ पदेषु च। 
पूर्वाचुभव संस्कार बोधिनी यद्यदूरता ॥ --काव्यादश; १-५५ 
२. वर्णसास्यसनुप्रालः। --क्ाव्यप्रकाश; ६-७६ 
रे. “अनुप्रासः शव्दसापम्यं वेषस्पेषपि स्वरस्थ यत्‌ १ -+साहित्य दर्पण; १०-३ 
४. पर प्रव पद एक ते आचे अर्थ अदूर । ह 
अक्षर लपदे संग लो अजुप्रास रसपूर ॥ - शब्द रसायन; टरृ० ८५ 
५. समता जो आखरनि फो अपुप्रास सो जानि । --कविकुलकल्पतरु; २-८ 


६. वरण एक से फिर जहाँ, अपुप्रास है सोप । ---रस रहस्य; ७-७ 
७. जहूँ समता अच्छरच की अनुप्रास ताहि नाम । तुलसी भूषण; दोहा-६ 
८. स्वर विन समता चरन की, अजुप्रासालकार । --चसत्कार चर्द्रिका; दोहा ४७८ 
5- स्व॒रविन व्यंजन बरन की जहं सलता दरसाइड | 
स्व॒र संजुबतहु कहृहि तोहि अतुआस कविराइ ॥। --भारती भूषण; दोहा ३ ५६ 
१०. काव्य प्रकाश; है-७४ ( इत्ति ) 
११. साहित्य दपवण; १०-३ (दत्त ) 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालद्धूार ] [ १११ 


नहीं दिया । केवल कुमारमणि* और निहाल' ने अपने लक्षणों में इस भावों को अभिव्यक्त 
किया है | इस हृप्टि से इनके लक्षण पूर्ण माते जा सकते है। वयोकि इनमें अनुप्रास के दोनों 
प्रमुख-तत्त्वो-आंवृत्त वर्णों में अधिक व्यवधान न होने और उनके रसानुगत होने-का 
उल्लेख है । 
अनुप्रास-दर्भोकरण 

संस्कृत और हिन्दी काव्यशास्त्रों में अनुप्राप्त में वर्गीकरण में बड़ा बैविध्य 
रहा है | दो से लेकर सात से भी अधिक भेद मानने वाले आचाये हुए है। यह विविधता 
सख्या की ह्टि से ही नही, उनके नामान्तर की दृष्टि से भी है। संस्कृत एवं रीतिकाल में 
कुल २३ अनुप्रास भेदों का विवेचन हुआ है | वे है-- 

ग्रास्यानुप्रास, परूषानुप्रास, उपनागरिकानुप्रास, मधुरातनुप्रास, प्रौढ़ानुप्रास, ललिता- 
नुप्रास, भद्वानुप्रास, वृत्यनुप्रास, यमकानुप्रास, वीप्सानुप्रास, सिहावलोकानुप्रास, पुनरूक्तप्रकाशा- 
नुप्रास, पुनरूक्तवदाभासानुप्रास, वर्णानुप्रास, पदानुप्रास, नामानुग्रास, स्फुटानुप्रास, षोडशा- 
नुप्रास, लाटानुष्रास, श्रुत्यनुप्रास, अन्त्यानुप्रास, छेकानुप्रास और अर्थानुप्रास । 

उपयु क्त भेदो मे प्रथम सात भेद, अर्थात्‌-ग्राम्यानुप्रास, परूपानुप्रास, उपनागरिका- 
नुप्रास, मधुरानुप्रास, प्रौढ़ानुप्रास, ललितानुप्रास, और भद्वानुप्रास ये सब वैत्तियाँ है अतः 
वृत्यनुप्रास के अन्तर्गत आजाते है । यमकानुप्रास, वीप्लानुप्रास, सिहावलोकानुप्रास, पुनरूक्त- 
प्रकाशानुप्रास और पुत्रूक्तवदाभासानुप्रास--अनुप्रासभेद न होकर स्वतन्त्र अलकार हैं जो 
कमश. यमक, वीप्सा, सिहावलोकन ( यमक-भेद ) पुनरूक्तप्रकाश ( पुनरूक्ति ) और 
पुनरूक्तवदाभास के अच्य चाम हैं। 


- 


वर्णानुप्रास* को छेकानुप्रास और वृत्यनुप्रास में समाहित किया जा सकता है वयोकि 
इसमे दोनो अनुप्रात भेदो के लक्षण प्राप्त होते हैं। इसी तरह पदानुप्रास” को यमक और 





१. ठुल्पथ आखरनि को जहां रस अदुगुन है न्‍्थास । ---रसिक रसाल; दोहा १ 
२. बरनत की समता बहुत, आबे किरि फिर ज्यहि | 
पड़त सगदल काम रस, अलुप्रात कहे ताहि ॥ --साहित्व शिरोसणि; दोहा १५ 
३. यथाश्रातक पुष्पादिलगादेवेर्ण उच्यते । 
वर्णादृत्तिस्तथा वाां वर्णानुप्रास उच्यते 0 सरस्वती कंठाभरण; २-२४ 
४. समग्ररससग्र' वा, यस्मिन्नावतेते पदम्‌ । 
पदाश्ययेण स्व प्रायः पदाउुप्रास उच्चेते | ->सरस्दती कंठाभरण; २-६२ 


११२ |] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्डभार 


लाटानुप्रास में, नामानुप्रास) को वीप्सा या पुनरूक्तिप्रकाश में तेया स्फुटानुप्रास* को श्रुत्य- 
नुप्रास में अन्तर्भ[ुत किया जा सकता है । पौडशानुप्रास का केवल लेखराज ने उल्लेख किया 
है । मलयालम में इसे अनुप्रास का भेद साना जाता है। वह एक वर्ण या अनेक वर्ण का 
जितनी वार प्रयोग होता है, वह अनुप्रास उसी के नाम से पुकारा जाता है। यथा अप्टा- 
नुप्रास, द्वादशानुप्रास, पोडशानुप्रास आदि ।* लेखराज ने षोडशानुप्रास॒ के उदाहरण स्वरूप 
जो कवित्त दिया है उसमे आम शब्द की सोलह वार अवृृत्ति हुई है | इसे ब्रृत्यनुप्रास के 
अन्तर्गत लिया जा सकता है । 

लाटानुप्रास को स्वतन्त्र अलकार भी माना जाता है अनुप्रात भेद थी । चूंकि इसमें 
ज़ब्द या पद की आवृत्ति होती है इसलिए हमने इसे अनुप्रास-भेद ही माना है। श्रुत्यनुप्रास 
और अन्त्यानुप्रास को भी हमने स्वतन्त्र अनुप्रास भेद ही माना है, क्योकि श्रुत्यनुप्रास में 
वर्णसाम्य भले ही न हो ध्वनि-साम्य तो होता ही है । इसी तरह अत्त्यानुप्रास को भी किसी 
अन्य भेद मे तिरोहित नहीं किया जा सकता है क्योंकि इसकी सत्ता किसी चरण के अन्त में 
ही होती है भत' ये स्व॒तन्त्र भेद है । 





१. स्वन्नावतश्च गौण्या च वीप्साभीहृण्पादिभिश्च सा । 
तास्ता[ ह्विरझक्तिभिर्वाक्येि तदतुप्रास उच्चते ।। --सरस्वती कंठाभरण; २-डेदे 
२. श्लोक्षस्पार्थे तदधें वा दर्णाइ्त्तियं दि क्ल्‌वा । 
तद भता सतिमतां स्फुटानुप्रासता सताम्‌ ॥। >चब्यालोक; ४-५ 
३. रातदित ग्राम वीच कलित अरामता में, 
करत अराम परे खरे जे देरास से। 
मत आठों जाम रख रंगे रद्भू धाम हिय, 
हर्ष विसरास दाग से सुस्त वास से । 
हैरि कटि छाम अद्भु-अद्भः ललाम क्र, 
कोक के कलाम और काम-रति काम से । 
तेऊ तेरो नाम गंगे लेत बिन कास तिन्हे, 
करत सलाम सुर सकल गुलास से ॥ --पमंगाम रण; छन्‍्द ३४४५ 
डे, छेक्क शब्देत कलायाभिरतानां पशक्षिणामपिधानम्‌ ।”*'!* अथवा 
छेकाविदग्धास्तद्वल्लभत्दादस्थ छेकावुप्रासता । 
--+काव्यालंकार सार संग्रह; १-३ ( बृत्ति | 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर ] [ ११३ 
एतदर्थ हमारी दृष्टि मे अनुप्नात के ५ भेद तकेसंगत है । ये है-- ठैकानुप्रास, वृत्य- 
ड्ड 


नुप्रास, लाटानुप्रास, श्र॒त्यनुप्रास और असच्त्यानुप्रास । अब क़मश भेदों का विवेचन 
क्रेगे। 


(१) छेका -ुषश्छास 


छेकानुप्रास का सर्वप्रथम विवेचल आचार्य उद्भट के काव्यालंकारसार-संग्रह में प्राप्त 
होता है । इसक नाम में प्रयुक्त छेक घब्द से उनका तात्पय क्‍या है, इसे स्पप्ट करते हुए 
लघृवृत्ति में प्रतिह्ारेन्द्राज ने कह्य--घोंसले में बढे हुए पक्षी छरेक् कहलाते हैं । जिस प्रकार 
क्षी अपने घोंसले मे बृँठकर अपने स्वाभाविक कलरव से श्रोताओं को आकर्षित कर लेते 
है, उसी प्रकार इस अलकार में भी बिना किसी प्रयत्न के स्वर और व्यजनों की संयोजना 
रहतो है जो पाठक या श्रोताओं का चमत्कृत कर देती है | छेक का दूसरा अर्थ विदन्ध भी 
- होता है | विदग्धजनों और विद्वानों को श्रिय होने के कारण इसे छेकानुप्नास॒ या विवस्धा- 
नुप्रास कहते हैं कृत और हिन्दी के प्रायः सभी आचार्यो ने इस व्याख्या को स्वीकार 
किया हा 
लक्षण 


'आचायें उद्दभट ने छेकानुप्रास का विवेचन स्वतन्त्र अलंकार के रूप में प्रस्तुत करके 
उसका यह लक्षण दिया है--जहाँ दो-दो अचू और हल ( स्वर और व्यंजन ) का सुन्दर 
साहश्यता से उच्चारण हो वहाँ छेकानुप्रास होता है ।? मभम्मठ ने इसे अनुप्रास-भेद माना 
हैं और समान अनेक वर्णो की एक बार आवृत्ति मे इसकी उपस्थिति स्वीकार की हैँ । (*क) 
विश्वनाथ ने क्रमवद्धता को छेकानुप्रास मे अ्रवश्यक मावा । (“ख) 

हिन्दी के रीतिकालीव आचार्यों मे छेकानुप्रास-विवेचण की तीन परम्पराएं है। 
कुलपति * तथा ग्वाल आदि आचार्यो ने बहुत वर्णों की एक वार आवृत्ति का उल्लेख किया 





१. काव्यालंकार सार संच्रह; २-२ 
२. (क) सोष्नेकस्य सकृतपूर्वं:। --कांव्य प्रकाश; ७-७हे 
(ख) छेकस्छेक्तानुप्रासः । अनेक्षधेति स्वरूपतः ऋमतश्च । 
साहित्य दवण; १०-३ ( बृत्ति ) 
३. बहुत बरण इक दार जहेँ फिर विदस्धा होय | ---रस रहस्य; ७-७ 
बरन अनेक की सुजंहि समता हो इक देर । --अलंकार अमर भंजन; दोहा १८ 
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है। इसके विपरीत चिन्तामणि,”' जनराज* आदि ने दो-दो वर्णो की एक वार आवृत्ति का 
निरूपण किया है | अ'चार्य जसवन्तसिह? , भूषण” तथा हरिचरणदास* आदि अनेक आचार्यो 
ने अनेक वर्णो के स्वरसाम्य या स्वर-वेषम्य को एक साथ भावृत्ति में छेकानुप्रास माना है । 
निहाल* ने अपने लक्षण में व्यवधान रहितता का भी उल्लेख किया है। 
इस प्रकार सस्क्त की ही तरह हिन्दी के रीतिकालीन आचार्यो का छेकानुप्रास- 
लक्षण नर्वा गीण रूप से पूर्ण नही है। इन सभी लक्षणों के आधार पर छेकानुप्रास की यह 
परिभाषा दी जा श्षकती है--जिस अलंकार मे दो-दो या अनेक समात व्यंजवों की, चाहे 
उनमें स्वर साम्य न हो, क्रमवद्ध तथा व्यवधान रहित एक वार आवृत्ति होती है उसे छेका- 
नुप्रास कहते है । यथा--वर तरूनी के बैन सुनि, चीनी चकित सुभाय । दाख दुखी मिसिरी 
मुरी, सुधा रही सकुचाय ।४ 
वर्गीकरण ह 
आचार्य नरेन्द्रप्रभ सूरि ने छेकानुप्रास के चार भेद माने है--क्रमआली, विपर्यस्त, 

वेणिका, और गभित ।” रीतिकालीन आचार्यो में केवल भिखारीदास का ही वर्गीकरण प्राप्त 
है । उन्होने छेकानुप्रास के दो भेद किये हैं-“-आदि वर्ण की आदृत्ति से युक्त छेकानुप्रास और 
अन्तवर्ण की आवृत्ति से युक्त छेकानुप्रास ।* अन्य आचायों ने इस ओर ध्यान नही दिया । 

१. ललित ह् आखरनि की दारक समता होय | --कविकुल कल्पतरू; १-४६ 

२. दोय दोय जिहाँ बे की आवत्त समता होइ १ 

समता विनहू होत पुलि, छेका कहिए सोइ ॥ कबिता रस विनोद; दोहा १६८ 
३. आवृत्ति बर्ने अदेक की दोय दोय जब होय । 
है छेकाउप्रास स्वर समता बिनहू सोय ॥ -भाषा-मूषण; ५-१८ ८ 

४. स्वर समेत अच्छर पदनि आवत सहज प्रकाश | --शिवराज भूषण; दोहा ३५५ 
« जहाँ युबने अनेक को एक बिर समता होय । 
है छकानुप्रास स्वर॒ समता विनहू सोय ॥ “चमत्कार चन्द्रिका; दोहा ४७४ 
दरन बहुन विवधान मों छेका कहिए तात । --साहित्य शिरोमणि; दोहा १७ 
काव्यनिणय; १४-३७ 

सशाली क्रमोपेतः विपयेस्तः क्रमसात्यदी । 
अवाक्यान्तगतानेक दर्ण॑वृत्तिस्तु वेणिका ॥ 
गरभितस्त्दपरो दर्णरतामों बच्नान्यगभितः। --अलंकार महोदधि; ७-८ तथा ४ 
दे. काब्यनिर्णय; १८-३७ तथा ३८ 


स्द 
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(२) इंत्यनुआस 


वृत्तियों के आधार पर विवेचन होने के कारण इस अनुप्रास-भेद का नाम वृत्यनुप्रास 
पड़ा । (ृत्ति' शब्द के कई अर्थ होते हैं। कोश में इसका अर्य शब्द-सत्ता, स्वभाव, दशा, 
व्यवहार जीखिका, पारिश्रभिक्र, पहिये या वृत्त की परिधि आदि है। व्याकरण-शास्त्र में 
उस गृढ़ शब्द-रचना को वृंत्ति कहते है जो एक अये के भीतर नवीन अर्थ को छियाये रखती 
है । साहित्य-शास्‍्त्र में अभिधा, लक्षणा और व्यंजना को वृत्ति माना गया है। नाट्यशास्त्र 
में रचना-शैली को वृत्ति कहते है । इनके चार भेदों--भारती, सात्वती, कैशिकी और आर- 
भटी को काव्य की माता माना जाता है। किसी ग्रंथ की टीका को भी वृत्ति कहते है; किन्तु 
काव्यशास्त्र में मान्य परुपा, उपनागरिका और कोमला--इन तीन दृत्तियों के आधार पर 
हा बृत्यनुश्रास का जन्म हुआ । 
लक्षण 

उद्भट ने सर्वप्रथम दृत्यनुप्रास का विवेचन किया ।) रूद्वट ने वृत्तियों को ५ मानकर 
अनुप्रास के मधूरानुप्रास, श्रोद्यनुप्रास परुपानुप्रास, ललितानुप्रास और भद्रानुप्रास--वे पांच 
भेद किये )* भोज ने सर्वप्रथम इस अलंकार को वृत्यनुप्रास नाम दिया ॥१ मम्मट ने इसका 
लक्षण दिया है - जिस अलंकार में एक या एक से अधिक व्यजनों का अनेक वार साहश्य हो 
उसे वृत्यनुप्राप्त कहते हैं ।* परवर्ती आचार्यों में विश्वताथ को छोडकर सभी ने मम्मट का ही 
अनुकरण किया विश्वनाथ ने इसके अतिरिक्त एक वर्ण की एक वार आवृत्ति में भी 
चृत्यानुप्रास माता है ।* 





१. हिन्दी साहित्य कोश; पृ० ७३५ 
सहूपव्यंजनन्पास तिसृष्देतासु दृत्तिषु । 
पृथक्‌ प्रथगनुप्रास तुशन्ति कबबः सदा ॥ --काव्यालकारसारसंग्रह; १-६ 


हे 


काव्यालंकार; २-१ ६ 
सरस्वती कंठाभरण; २-७१ 
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एकस्थाप्यसक्ृत्पर: | --काव्यप्रकाश; ७-७ट 
अनेकस्यकधा साम्यमसक्तदवात्यनेकधा । 
एकस्प सक्दष्येष दृत्यनुप्रास उच्चते ॥ --साहित्य दर्पण; १०-४ 


न्क्षी 
+ 
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रीतिकालीन आचार्णो में जसवन्तसिह, सोसनाथ'*, ग्वाल*, आदि ने मम्मटठ के ह 
आधार पर ही दृत्यानुप्रास के लक्षण विये है । प्राय- सभी ने एक या अनेक वर्णो की अनेक 
आवृत्ति को वृत्यतुप्रास माना है । गिरिधरदास* ने एक वर्ण की एक बार आवृत्ति में भी 
वृत्यानुप्रास मान कर विश्वनाथ का अनुकरण किया । 
चर्गोकरण 

सस्कृत मे वृत्तियों के जाधार पर ही वृत्यनुप्रास का वर्गीकरण हुआ हैं। उद्भट ने 
३, रूद्रट ने ५ तथा भोज ने १२ वृत्तियों का उल्लेख किया है ।* नरेन्द्रप्रभ सूरि ते चित्र 
और विचित्र इन दो भागों मे वृत्तियों का वर्गीकरण किया है ।* 

रीतिकालीन आचाये जसवरन्तासह ने भी वृत्तियो के आधार पर वृत्यनुत्रास के उप- 
तागरिकानुप्रास, परुपानुप्रास तथा कोमलानुप्रास--ये तीव भेद किये है |? चिखारीदास ने 
दो प्रकार के वृत्यनुप्रास वताए है--आदि वर्ण एक की अनेक बार आवृत्ति तथा आदि वर्ण 
अनेक की अनेक वार आवृत्ति से युक्त वृत्यनुप्रास ।” भिखारीदास के द्वारा दिया गया परु- 
पावृत्ति का उदाहरण दर्शनीय है। आचाये ग्रिरिधरदास ने वर्णों की आवृत्ति के क्रम के 





१, प्रति अक्षर आजृत्ति वहु दृत्ति तीनि विधि जाति । 
न --भाषा भूषण; दोहा २०३ 
२. एकौ बरन अनेकहु लगालगी जहूँ होत । 
--रस पीयूज निधि; २१-२८ 
३. इक या बहु सुबरन की बहुबिरियाँ समताहि । 
--अलंकार भ्रम भंजन; दोहा २१ 
४. एकहु व्यंजन की जहाँ समता करति निवास । पे 
एक वार बहुबार कहि तहाँ छुत्पनुप्राल ॥ “भारतीभूषण; दोहा ३६१ 
५. (क्) काव्यालंकार सार संग्रह; १-७ 
(ख) काव्यालंकार; २-१६ 
(ग) सरस्वती कंठाभरण; २-७१ 
६. अलंकार सहोदधि; ७-१३ 
भाषा भूबषण; दोहा २०३ 
८, काव्य निर्णय; १६-३४ 
5. मसकंट जुद्ध विरुद्ध ऋुद्ध अरिठ्दट दपट्‌ठहि । 
अब्द शब्द करि गर्जि ताज झुक्ति झ्ि झपट्‌टहि । काव्य निर्णय; १६-४६ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूतर | [ ११७ 


आधार पर भेद किये हैं--एक वार वहु व्यंजन-आवृत्ति, रुम से वहुत वार व्यंजनावृत्ति, एक 
व्यजन की एक वार आवृत्ति तथा एक व्यजन की वहुत वार आवृत्ति ।) यही वर्गकिरण 
उचित दिखाई देता है । 

तृत्यनुप्रात एवं अन्य अल दगर 
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देकानुप्रास ओर दृत्यनुप्रास में बहुत साम्य है, किन्तु दोनो 


/जि” 


तु दोनों में अन्तर भी स्पप्ड 
दृत्यनुप्रास में आदृत्त वर्णों के स्थान का महत्व नहीं है, महत्व है आदृच सय्या का अयति 
अनेक वार बावृत्ति का होना । इसके अतिरिक्त वृत्यनुप्राम मे वर्गों की आवृत्ति दृत्तियो के 
अनुकूल होती है । छेकानुप्रास में केवल साहम्य होता है और वह भी अनेक वर्णो का केवल 
एक वार साइश्य । वृत्यनुप्रास में एक अथवा अनेक वर्गो की एक वार या अनेक वार सा- 
द्श्यता होती ह। यही इन दोनों अनुप्रास-नदों ने अन्तर 
(३) लादापथास 


/7॥7 


लाटदेजीय कवित, की एक विशेष जैली से अनुप्रास-भेद का जन्म हुआ है उसे काव्य- 


शास्त्र ने लाटानुप्रास कहा जाता है ।* जव प्रश्न उठता हैं कि यह लाठट देश कौन-सा है? इस 
सम्बन्ध 


में यह कहा जाता है कि यह लाट देश मालव के पश्चिन मे कही था। भोज ने 
लटम्‌ क्वा अर्थ मनोज्न किया है और यह माना है कि लाट और युर्जर पृथक्‌ पृथक्‌ सत्ता 
वाले देश थे ।३ कोण में भी ला का अवे--युजरात के एक भाग का प्राचीन ताम के रूप 
में दिया है ।४ ज्तः यह लाढ देश गुजरात-वड़ौदा नगर और उसके निऋटठवर्ती क्षेत्र का ताम 
रहा होगा। इप्न देश की विशेषता कोशगत “लठा' जब्द और लद्‌॒ वाल भावे - धातु से 
ननी जाय तो कुछ अजों में स्वभाव मधुरोक्ति और पुन -पुत कथन मानी जा सकती 
है कि समस्त अलंकारो में देश के नाम पर यही अलकार प्रसिद्ध 

माव वैदर्भी, गौड़ी, पाचाली आदि रीतियो के ससर्य से आया हो, क्योकि 
लाटीरीति को भी स्थान मिला है । इसके अ तिरिक्त यह भी सम्भव 
अलकार की कल्पना किसी लाट देशवासी ने की हो ।“* संस्कृत और 
गो ने अपने विवेचन में लाटानुप्रास को स्थान दिया है। 


१. भारती भूषण; दोहा ३६१ ले ३६५ 

२. लाटजववल्लघ्तत्वाच्च लाटाजुप्रासः । --काइप्रप्रकाश; दै-5१ ( इंत्ति ) 
रे, सरस्वती कंठाभरण. २ प्‌३ 

४. यृहत्‌ हिन्दी कोश पु० ११८८ 

४. सस्छृत साहित्य में शब्दालंकार पु० ४५ 
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लक्षण 


संस्कृत में लाटानुप्रास का सर्वप्रथम लक्षण उद्दठभट के काव्यालंकार सार संग्रह में इस 
प्रकार मिलता है--अपने रूप और अर्थ में अभिन्‍न होते हुए भी तात्पय भेद से अन्य अर्थ के 
द्योतक शब्दों एवं पदों की पुनरावृत्ति में लाटानुप्रास होता है ।) उद्ठभट का यह लक्षण अपने 
आप में इतना पूर्ण एव शुद्ध है कि संस्कृत एवं हिन्दी के अधिकांग आचार्यो, ने इसी का 
अनुसरण किया । भोज, मम्मठ, विश्वनाथ” आदि के लक्षण शब्द भेद से उद्दभट के 
लक्षण की ही पुनरादृत्ति है | 


७ 


रीतिकालीन आचार्यो' में जसवन्तरसिह, चिन्तामणि*, रत्तिक सुमति”, मिहालः 
आदि ने किसी नवीन तत्त्व का उद्धाटन नही क्रिया | प्राय. सनी ते लाटानुप्रास के तीन' 
तत्वों की स्थापना की | ये तत्व है--शब्दावृत्ति, पदावृत्ति और इनकी तात्पय से अर्थ 
भिन्‍्नता । 
धर्गोकरण 

समास के आधार पर उद्दभट ने लाठानुप्रास के ५ भेद किये है-(१) स्वत॑त्रपदात्मक 
एककपदाश्रित (२) स्वतंत्रपदाश्षय पादाभ्यास (३) पद द्वितीयपरतंत्र शब्द हृयाश्रित 


१. स्वरूपार्था विशेषेषपि पुनरुक्तिः फलान्तरात्‌ ! हे 
शठ्दानां वा पदानां वा लाठटाजुप्रास इष्पते ७ --काव्यालंकारसारस्षग्रह; १-८ 
२. अर्थ भेदे पदावृत्तिः प्रदृत्याभिन्‍नयेह या । 
स सुरिभिरनुप्रासों लादीय इति गीयते ॥॥ ---सरस्वती कण्ठाभ्रण; २-१०२ 
३. शब्दस्तु लाटाजुप्रासों भेदे तात्पर्य भात्रतः ॥ 
5 काव्य प्रकाश; &-5१ 
४. शब्दाययंयो: पौनरुक्‍त्य॑ सेंदे तात्पर्य सात्रतः । 
- साहिंत्य दर्पण; १०-७ 
५. सो लाटानुप्रास जब पद की आदृत्ति होय । 


शब्द अर्थ के भेद सौ भेद बिना हूँ सोय ७ --भाषाभृषण; दोहा २०० 
६. तात्पय के भेद ते दी हों जो पद देह | ---कदिकुल कल्पतर; २८१६ 
७. शब्द अर्ये न फिर, फिर फिरे राव सु लाटा जाति । 
--अलंकार चद्धोदय; दोहा १८४ 
८ अरथ सहित जो पद फिरें भाव भिन्‍न हो जाय । 
+-साहित्य शिरोमणि; दोहा २० 
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(४) परतत्रशब्दद्ितीयरर्ती और (५) स्वतंत्र परतंत्र पदाश्चित । मम्मट ते भी इसके ५ 
भेद किये हुँ---अनेक पद की आवृत्ति से युक्त, एक पद की आवृत्ति से युक्त, एक ही समास 
में पद की आवृत्ति, दो समासो मे एक ही पद की आवृत्ति और समास और असमास में एक 
ही पद की आवत्ति । 
सीतिकालीन आचार्य कुलपति ने लाटानुप्रास के ५ भेद किये है-एक शब्द, वहु शब्द, 
एक समास, भिन्‍न सम्रास और वचन समासगत लाटानुप्रास । 
रीतिकालोचर एवं आधुनिक काल के आचार्यों ने हिन्दी भापा की असामापसिक 
प्रवृत्ति को लक्ष्य करके लाटानुग्रास के २ भद किये है--जब्दावृत्ति मूलक और वाकक्‍्षयावृत्ति 
मूलक” । शब्दावृत्ति का एक उदाहरण है-- 
सन शृगया कर झूग हगी सुगसद बेंदी भाल । 
मृगपति लंक मं गाक सुखि अंक जिये भृग बाल ॥7* 
लाटानुप्रास काव्यजास्त्र मे विवादग्रस्त अलंकार रहा है। भागषह, उद्भट, मम्मट, 
विश्वनाथ आदि सम्कृत काव्यज्ञास्त्रीय आचार्यो ने इसे शब्दालकार माना है पर ख्य्यक ने 
इसे उसमयालकार माना है ।* यद्यपि लाटानुप्रास में शब्द तत्त्व और अर्थ तत्त्व दोनों का ही 
समान चमत्कार है पर संस्कृत एवं हिन्दी के अविकांश आचार्यो ने इसे शब्दालंकार ही माना 


१ स्‌ पदद्धितोयस्थित्या द्योरेकस्प पूववत्‌ १ 
तब्न्यस्य स्वतत्रत्वादृद्योबकपदाश्रयात्‌ ॥ 
स्वर्तद्रपदरूपेण हृयोर्बापि प्रयोगतः । 
भिद्यये नेकधानेदे: पादाध्य स क्रेण च ॥ --काव्यातंकारसारसंग्रह; १-६ तथा १० 
र पदाना च पदस्पापि द्त्तावन्यत्र तंत्र वा । 
तास्नः स दृत्यद्चत्योश्च तदेवे पंचधामत ॥! --हक्वाव्य प्रकाश; डे-८२ 
« एक शब्द बहु शब्द को एक रू भिन्न समास । 
बरतने बचन समात हूँ पांच भांति सुप्रकाश ॥ --रसरहस्य; ७-१४ 
४. (क) भारती भूषण; पृ० १७-२२ 
(ख) साहित्य पारिजात; प्रृ० ४७द-४८० 
(ग) अलंकार मंजरी; पूृ० ७० 
५. काव्यनिगय; १८-४८ 
६. उभयालंकारा लादातुप्रासादयः | --अलकार सर्व॑स्व; पृ० २५६ 
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है। इस अनुप्रास-भेद की रमणीयता शब्दाश्रित ही अधिक होने के कारण हमने भी इसे 
जब्दालंकार ही माना है । मर 
लाठानुप्रास एवं अन्य शब्दालंकार 
लाटानुप्रास और यमक में अत्यधिक साम्य है । इन दोनों में मूल अन्तर यही है कि 
यमक में आवृत्त पद या जब्द भिन्‍नार्थक होते है पर लाटानुप्रास से भिन्‍तार्थक नहीं होते वरन्‌ 
तात्पर्य या अन्चय से अर्थ बदल जाता है । इसी तरह वीप्सा, पुनरूक्ति प्रकाआ और अनन्वय 
अलंकार से भी इसकी बड़ी समानता है । किन्तु वीप्सा मे जिन शद्दों की आवृत्ति होती हैं 
उनके अर्थ मे कोई परिवर्तत नही होता वरतच्‌ अर्थ की पुनर्क्ति होती है, जो मन के भावों 
को उत्तं जित करती है, किन्तु लाटानुप्रास में आवृत्त शब्दों का तात्परय॑ मात्र से अयथे नंद होता 
है। पुनरूक्तिप्रकाश में शब्दों की आवृत्ति वक्तव्य की पुष्टि के लिए होती है पर इसमे ४ 
अर्थ वैभिन्‍्य नही होता । जैसे-- हे 
मधुमास में दास जू दीस विसे 
मनमोहन आइहै आइई आइहे ।* 
इन पंक्तियों में 'आइह की आवृत्ति प्रियतम के आगमन की पुष्टि करता है। अन- 
न्वय में एक ही वस्तु का उपमान और उपसेय के रूप मे कथन किया जाता है जैसे--- 
सागर है सागर सहंश, गगन गगन सम जानु । 
है रन रावत राम को, रावन रास समानु 


अनन्वय में अन्चय का अनाव होता है, उपमेय उप्माव एक रहते हैं एव. चमत्कार 
अर्थ तत्व पर अवलम्बित रहता है, किन्तु लाठापुप्रास में केवल तात्पर्य की भिन्‍नता होती 
है। 
(४) श्र त्यनुप्रास ४ 
- यह अनुप्रास-भेद श्रुति! या वर्णन्द्रीय/ से सम्बन्ध रखने दाला है। जिस प्रकार 
कानों को गीतादिको के स्वर, ताल एवं लय आदि का ज्ञान केवल सुनने से ही हो जाता हैं 
तथा जिस प्रकार मधर, कट, कठोर अथवा कोमल वर्णों को अधभ्यस्त कान जीघ्र ही पह- 
चान जाते है उसी प्रकार कुछ ही अभ्यास से यह भी पहचाना जा सकता है कि उक्त वर्ण 
कण्ठ, तालु, दन्‍्त आदि किस स्थान से वोले जा रहें हैं । अत. यह अनुप्रास-भेद व्याकरण के 





१. काव्य निर्णय; प्रृ० १७८ 
३. अलंकार मंजरो; पृ० १२६ 


रीतिकालीन-काव्य में शब्दालडूपर ] [ १२१ 
हर 

दर्ण-विचार अथवा उच्चारण सूचक वर्णों के वर्गीकरण से सम्बन्ध रखता है। उसी का 
सिद्धान्त इसका मूलाघार है ।* 

लक्षण 





श्षुत्यनुशस का सर्वप्रथम विवेचन आचारये दण्डी ने काव्य मार्ग के रूप में करते हुए 
कहा है फि बंदर्भी-विद्वान इसे बहुत चाहते है किन्तु गौडीय विद्वान उत्तना महत्त्व नहीं देते ।* 
इसका स्वरूप है--जिस पद-सनूह मे समान कंठादि स्थान-जन्य वर्णो का व्यवद्धान-रहित 
अ्ुति-उच्चारण किया जाता है उसे श्र॒त्यनुप्रास कहते है ।* नरेन्द्रप्रभ सूरि ने भी बही लक्षण 
दिया है । तीं आचायों ने इसी स्वरूप को स्वीकार किया हैं 

सस्कृत की ही तरह रीतिकालीन--आचार्यो ने भी इस बनुप्रास-भेद के विवेचन के 


प्रति उपेश्षा भाव प्रदर्शित किया है। आचाये हरिचरणदाम और गिरिधरदासः ने इसका 
विवेचन किया है पर इनके लक्षणों में कोई नवीनता नही है । 
चर्योक्तरण 

आचायें भोज ने इसके शाम्य, नागर और उपनागर--तीन भेद किये हैं। ब्रास्य 
अर त्यनुप्रास के चार भेद हैं--मसृण वर्ण मसुण, वर्णोत्तट और वर्णानुकट ।* नानर, उप- 
भागर के भी अनेक 'उपनेद हैं। नरेन्द्रप्रस सूरि ने श्र्‌ त्यनुप्राम के तीन भेद किये है--शुद्ध, 


सकीर्ण और तायर। 





१. संल्छत-साहित्य में शब्दालंकार; पु० ७२ ल्‍ 
२. इतीदं नाहत॑ गौडेरनुप्रासस्तु तत्प्रियः ॥ 

अनुप्रासावेपि प्रायो वेदर्भ रिद्सिष्यते )| --काव्याद्श; १-४४ 
३. यया कयाचिच्छ॒त्या वन्‍्ससानसनुनूयते । 

तद्रूपाहि पदासत्ति: सनुप्रासा रसावहा ॥ --बही; १-५३ 
४. तुल्यस्थान भर्वेंणरादततेः श्र्‌ तिहारिभिः । 

विश्व तः श्र्‌ त्यनुआसः सर्वेस्यं कवि कमंणः ॥ --अलंकार सहोदधि; ७-३ 
५. अनुप्रास श्रूत बर्ण जहें एक वर्ग के हौयथ । --चमत्कार चन्द्रिका; दोहा ४८४ 
६. ताऊु रदादिक थाकृत व्यंजन को उच्चार | 

जहं साहश अनुधास श्र्‌ति वरनिय करि निरधार ॥ ---भारती भूषण; दोहा ३६६ 
७. सरस्वती कंठासरण; २-७३ (द्वत्ति) 
८. स एप चत्रिदिधः शुद्ध: सकीर्णो नागरस्तथा। --अलंकार सहोदधि; ७-६ [द्ृत्ति) 
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रीतिकालीन आचार्यों मे से किसी ने भी इसका वर्गीकरण नहीं किया है। 
श्र्‌ त्थनुप्रास एवं अन्य अलंकार | 

श्र त्यनुप्रास और वृत्यनुप्रास में वड़ा साम्य है । कन्हैयालाल पौद्दार? ने तो श्रृत्य- 
नुप्राम को स्वतंत्र अलकार भेद न मानकर इसका अन्तर्भाव बृत्यनुप्रास में किया है । किन्तु 
श्रृ त्यनुप्रास और द्वृत्यनुप्रास की प्रकृति में भारी अन्तर है । वृत्यनुप्रास की स्थिति समान 
व्यजनों की आवृत्ति पर निर्भर है किन्तु श्र त्यनुप्रास का अस्तित्व समान स्थानीय वर्णो में 
निहित है। 
(५) अन्त्यानुप्रास 

संस्कृत-काव्य में अतुकान्त रचना की परम्परा होने के कारण काव्यशास्त्र में अन्त्या- 
नुप्रास को कोई विशेष स्थान नहीं मिला । आचार्य विश्वनाथ के समय देशी भाषाओं मे 
तुकान्त-रचनाए प्रचुर मात्रा में हो रही श्रीं अतः उन पर इसका अप्रत्यक्ष प्रभाव अवश्य पड़ा 
हैं। हिन्दी में तो जादिकाल से लेकर आज तक इसका पूण्ण साम्राज्य रहा हैं । चुंक का मोह 
उद्ं-काव्य में भी अत्यधिक रहा है । सच तो यह है कि अन्‍्त्यानुप्रात्त से काव्य में जो शोभा, 
रुचिरदा और प्रभावोत्यादकवा आती है उसे कोई अस्वीकार नहीं कर सकता । यह भावों 
के पैरो का वन्धन नही है, मधुर-ध्वनि करने वाला नूपुर है । 
नक्षण 


अन्त्यानुप्रास का अर्थ है, किसी पद अथवा चरण के अन्त में स्वर-व्यंजन का साम्य । 
इसी आधार पर आचार्य विश्वनाथ ने इसका यह लक्षण दिया है--पहले स्वर के साथ ही 
यदि यथावस्था व्यंजन की आवृत्ति हो उसे अन्त्यानुप्रास कहते है। 
रीतिकालीन आचार्यों में गिरिधरदासः ने विश्वनाथ के लक्षण का ही अनुकरण 
किया है। मिखारीदास ने अन्त्यानुप्रास को तुक नाम से सम्बोधित किया है । तुक एवं 
अन्त्यानुप्राम के पार्थक्य की दृष्टि से दो प्रकार के मत प्रचलित है । रीतिकालोत्तर आचार्तों 
१. अलंकार संजरी; पृ० ७१ 
२. ध्यंजनं चेच्रथावस्थं सहायेन स्वरेण तु । 
आहरत्पतेम्त्ययोम्यत्वाइन्त्यानुप्रास एवं तत्‌ ॥ --साहिंत्य दर्पण; १०-६ 
आदि स्वर तंजुत जहां व्यंजन आबत होइ । 
स्लो अन्त्यानुप्रास है, कहिय तुच्हांतहि जोइ ॥ --भारती भूषण; दोहा ३६८ 
४. काव्य निर्णय; २२-१ 


न 
# 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार | | १२ 


न 





में लाला भगवान दीन), जगन्नाथ प्रसाद भानु* जादि विद्वानों ने अन्त्यानुज्ात् और तुक 
से कोई भेद नहीं माना हैं । डा० रसाल इन दोतों में अन्तर स्पप्ट करते हुए लिखते हैं-- 
तुक को अनन्‍्त्यानुप्रास का एक विभिष्ट रुप ही मानता चाहिये । चरण के सभी जब्दों 





में अन्त्यानुप्रास व्याप्त हो सकुता है किस्तु तुक छन्द के चरणों के अन्तिम झब्दों में प्राप्त 








हमारी दृष्टि में अच्त्यानुप्रास और तुक में कोई भेद नहीं है क्योंकि तुर्का अन्त्यानु- 
प्रास का ही फारसी नाम है । 
वर्गीकरण 
आचार्य सिखारीदास ने तुक का वर्गीकरण शब्दगत आधार पर किया है ।7 इन्होंने तुक 
के उत्तम, मध्यम और अध्म तीन भेद माने हैं। उत्तम तुक के समसरि, विपनसारि और 
कप्टिसरि तीन भेद किये हैं । इन्होंने इनके लक्षण न देकर उदाहरण ही दिये हैं । वियमसरि 
का उदाहरण हृप्टव्य है जिसमें नीरनी, भीरनी, धीरनी बौर तीरनी जैसी तुकें मिली हैं ।* 





बल्त्नने5 अति ' “अरब दवीय्दा, यामक्नी 5 प्रीर लादी अलननआ + व ५५ का हि. [ 
इनके तारनन्‍क बाय्या, यानका और लादटोॉया - इन तांच तक अंदों का नी वग्णगंन क्रिया 
[ 


आचचर्यो > न्यास वर्गीकरण _ ० नही दिया रीति 
अन्य आचछ्चार्यों ने क्षत्यानप्रास के वर्गीकरण की ओर ध्याव नही दया | उत्तर रांति- 





काल में कई कआषाचार्यो ने इस पर चिन्तव किया >> प्रवन्ध में इसका ८ 
काल म के आत्ाया न इ ₹ स्व॒ृतन्त्र चिन्तव किया हू | प्रदन्ध मे यथात््यान इसका माँ 
निरूपण किया गया है 


अन्त्यानुप्राप्त और अन्य अलंकार 


ञ त्त्यानप्रास एवं पादान्त यम डा पादान्त [० दीप्सा मटर कमा. पादान्त लाटांनपांत >> था! ८ 
अच्त्यानुत्रान एव पादान्त चमक,परादत्त दास्सा जार पादतन्त लाटानुप्रास म जत्याधक 








४7५, 453 
साम्य है यही कारण है शिखारीदास ने इन्हें अन्त्यानग्रात के भेद £ 3 
साम्य है यही कारण है कि लिखारोदास ने इन्हें अन्त्यानुत्रास के भेद ही मान लिया है । 
क्िन्त इनमें मी है| पादान यमक में आाउत्त शब्द भिन्‍नार्थक होने हैं 
केन्तु इनमें अन्तर भी हू । पादाल्व यमक में आवृत्त जब्द भिनन्‍्नार्थक होते हैं किन बच्त्यान- 





१. व्यंजन स्वर यूत एक से जो पदान्त में होंहि । 

: सो अन्त्यानुआस हैं, अर तुकान्त हु जोहि ॥ --अलंक्वार मंजूया; पृ० १० 
२. काव्य प्रभाकर; 3० ४जथ 
३. अलंकार पीयूष (पूर्दाद्ध ); प्र० 
४. काव्य निर्णय; २२-२ से १७ तक 
५. वहीं; २२-४३ 
ड्‌ 


ल्‍्प्ँ 


0०0 


:... होत चीपसा जामकी, ठुक अपने ही भ्ाउ । 
उत्तमादि तुक जागे ही, है लाटिया बनाउ ॥ --बही; २१-१४ 


१२४ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूगर 


प्रास में नहीं | पदान्त वीप्सा में आवुत्त जब्दों का उद्दंश्य भावों का उत्तेजित करना है पर 
अन्त्यानुफ्रास में आवृत्त शब्दों का छूल उद श्य संगीतात्मकता होती है | पादान्त लासलुप्रात् 
में आवृत्त शब्दों में अन्चय से अर्थ भिन्‍नता होती है किन्तु अन्त्यानुप्रास में अर्थ भिन्‍नता 
नही होती । 
अनुप्रास : सहत्त्व एवं सूल्याँकन 

अनुप्रास शव्दालंकारों में सर्वाधिक लोकप्रिय और महत्त्वपूर्ण शब्दालंकार है। यद्यपि 
अनुप्रास में कुछ कृत्रिमता का पुद रहता है तथापि ऐसा मानव द्वारा निभित कोई भी काव्य 
नहीं है जिसमें इसकी उपेक्षा की गई हो । अनुप्रास स्वग्रिय एवं स्वेव्यापी है। यह रसानु- 
भूति में बहुत योग देता है। अनुप्रास की व्याख्या से ही यह स्पप्ट है कि इसमें उन्हीं वर्णो 
का न्यास होता है जो रसानुभूति में सहायक होते हैं ।* भोज ने अनुप्रास का महत्व इन 
शब्दों में व्यक्त किया है-- 


“जिस प्रकार चन्द्रिका से चन्द्रमा और लावण्य से सुवती को शोभा होती है, उसी 
प्रकार अनुप्रास से काव्य शोभा सम्पन्त बनता है ।*! यदि काव्य में अनुप्रास का लेश भी 
हो तो वह उपमा आदि के विना भी सुशोभित होता है ।* 
सारम्थ 

सस्क्ृत या हिन्दी में ( केशव को छोड़कर ) कोई भी ऐसा आचार्य नहीं है जिसने 
अनुप्रास को अपने विवेचन में स्थान न दिया हो । ऐसे कई आचार्य हुए हैं जिन्होंने केवल 
अनुप्रान का ही विवेचन किया है। रीतिकालीन आचार्यों ने अनुप्रास-लक्षण-विवेचन में 
दण्डी, मम्मठ और विश्वनाथ का अनुसरण किया। संस्कृत और हिन्दी में कुल २३ अनुप्रास 
भेदो का विवेचन हुआ है । इनमें से १८ तो अन्य शब्दालंकारों में समाविष्ठ हो जाते हैं । 
केवल ५ भेद शेप रहते ह-छेकानुश्रास, वृत्तनुप्रास,लाटानुप्रास, श्र्‌ त्यनुप्रास और अन्‍्त्यानुप्रात्त । 
कुछ विद्या लाथअनुप्रास को स्वतत्र अलंकार मानते है तथा कुछ वृत्यनुप्रास को एक ही मानते 


् 


है किन्तु इन तीनों अनुआस--भेदों का अपना अलग-अलग अस्तित्व है । 
अनुप्रास शब्दालंकारों का सुख्य द्वार है। प्रत्येक भाषा के,साहित्य में अनुप्रास- 
१. काव्य निर्णय; १७-३४ 
२, था ज्योत्स्ता चत्सर्स बा लावण्यमंगनाम्‌ ) 
अनुप्रासत्तया काव्ययलंकतु मय क्षमः | --सरस्वती कंठाभरण; २-७६ 
३. उपमादि वियुत्तापि राजते का््यपद्धत्तिः ॥ 
यथसमनुप्रारालेरोषपि हन्त तत्न निवेश्यते ॥ --सरस्वती कंठाभरण; २-१०६ 





हु 


रीतिकालोन काप्य दें रब्दालख्मर | 


प्रयोग मिलते हैं । अनुप्रास रसोपकारक की होते हैं । काव्य में केवल अनुभत्त की स्थिति से 
भी चमत्कारोत्तत्ति हो सकती है । 


(ख) यनक 


शब्द है. जिसका अर्थ ज़ब्दों की दत्ति होता है बह बना धात 
यरमक योगरूढ शब्द हैं जिसका अर्थ जब्दों का जादृरत्ति हाता हैं। यह यन्‌ धातु 
से बना है जिसका प्रयोग दुग्म के रूप में रूढ़ हो गया प्रत्यय 


[ 

5. 

हूँ 4 न्‌ भत्यय लुगकर इसका जय॑ 
>रे खर प्रयोग शाव्दिक लपा वप्ाज्तकि 

हाता हुं-+एक का कट छार गा।॥])। इसका जाव्दक व्युत्यात्त यस्‍्यत गुण्यत आावत्वत 


पदमक्षरंवेति यम. की दाती है, अत पद या अज्षर की जहाँ आवृत्ति हो उसे बमक 





लक्षण 

फरत ने जव्दाभ्यास को ही यमक वताया हैं ।” आचाये भामह ने सव्वेप्रंथम यमक 
कग परिपष्द्रत एवं जुद लक्षत विया-खुनने में समान किन्तु कर्यो में परस्पर भिन्न वर्णो की 
आदृत्ति ने यमक बलंकार होता है ।* रुद्रट ने अपने लक्षण ने बनक के सभी तत्त्वों का 
उल्लेख कर दिया है--थमक में ऐसे वर्णों की आवृत्ति होती है जो छुनने में समान प्रतीत 





कक तैठिकालीन े जसवन्तससिह् पिदारीदात डे £- हरिचरणदास न निहाल 
रीतिकालीन आवचार्यो--जसवन्तर्सिह . मिछ्धारीदास?, हरिचरणदास 7, निहाल: 





« शब्दास्यानस्तु यस्के पादादिषु विकल्पितम । -वाइयशास्त्र; १६-५८ 
२. घुल्य अर लीनां सिन्तानामधिधेगः परस्परन्‌ । 

वर्णानां यः पुर्र्वादों यसक॑ तन्तिगद्यते । --कऋव्यालंकार (सामह); २-१७ 
३. हल्य अ तिक्रमाणामन्या्थानां मियस्तु वजानान ) 

पुनरादृत्तियनर्ल श्यवस्टन्दासि विषयोजस्य ॥। --क्ाव्यालंकार [रुद्वट); हे 
४. काव्यप्रकारा: दुचछ 
५. यमसक शब्द को फिरि खवबन अच जुदा सो जामि ॥ --ज्ाघा भूषण; ५०२०२ 
६. वहेँ लब्द छ्विरि फिर परे अये मौरई और | --क्राव्यत्ति्णय; १६-श४ढ 
७. जम सब्द जोही रहे रहे बये जुदो ह॒वे जाय । --चमत्कार चन्द्रिका; दोहा ४डंदडे 


७." 


ब् री &#/ 


झ. एक छार को पद रह्यो, आवे फिरि फिरि सोइ । 
थे जिन्‍्ब सब पदन के, यनक विलोकति सोइ ॥। --साहित्य शिरोमणि; दोहा २२ 


१२६ | [ रोतिकालीन क्वाव्य सें शब्दालडूगर 


आदि काव्यशास्त्रियो ने भामह के लक्षण से ईदी प्रभाव ग्रहण किया है । आचार्य केशव ने 
यमक का स्व॒तन्त्र लक्षण दिया है--जिसमे पद तो समान हो किन्तु उनके अर्थ भिन्न-भिन्न 
हो और उन अर्थों को पाठक अपनी बुद्धि के अनुसार ग्रहण करें वहाँ यमक होता है ।* 
देव का लक्षण शिथिल है क्योंकि उन्होने पदों की अजृत्ति में अनन्त क्यों की कल्पना 
की ।* 

संस्कृत एवं रीतिकालीन आचार्यो के यमक लक्षणो का परिशीलन करके हम यमक 
की यह परिभाषा दे सकते है--जहाँ सार्थक या निरर्थक, समानाकार या समान श्रुति वाले 
भिन्‍्तार्थंक पदों या अक्षरों की व्यवधान या अव्यवधान से क्रमश. आवृत्ति होती है वहाँ 
यमकालंकार होता है । 
वर्गीकरण 

संस्कृत में सर्वप्रथम विष्णुधर्मोत्तरपुराण में यमक-भेद प्राप्त होते है। वहाँ यमक 
के दो भेद किये गए है सुकर और द्ुष्कर | इनमे आदि यमक, मध्य यमक, अन्त यमक 
और समुद्ग सुकर है तथा समसस्‍्त-पाद यमक दुष्कर ।* रुद्रट ने इस वर्गीकरण को व्यव- 
स्थित करके यमक के दो भेद किथे--समस्त पादज और एक देशज ॥” समस्त पादज के 
११ भेद और एक देशज के , असंख्य भेद मानकर २० भेदों का उल्लेख किया है ।* भोज ने 
यमक के सव्यपेत, अव्यपेत और व्यपेताव्यपेत--तीव भेद मानकर फिर इसके अनेक भेदों 
का विवेचन किया है ।* 

रीतिकालीन अधिकांश आचार्यों ने यमक वर्गीकरण के प्रति कोई उत्साह नही प्रकट 
किया । आचार्य केशव ने दण्डी के आधार पर यमक के सुकर और दुष्कर* तथा अव्यपेत्त 


१. पद एके नाना अरब, जिनमें जेतो वित्त । 
तामें ताको काढ़िए, यमक न्ञाहि दे चित्त्‌ ॥ --कबिप्रिया; १६-६ 
“२. शब्द रसायन; पु० ८४ ह 
३. समस्तपाद यमक्षं दुष्करं परिकीतितस्‌ | --विष्णुधर्मोत्तरपुराण; ३-१४-४ 
४. पू्वेद्विभेदभेतत्समस्व॒वाद कदेश जत्वेन ॥ --काव्यालंक्तार (रुद्रट); ३-२ मु 
५. चही; ३-१३ एवं २२ 
६. तदब्यपेत यमर्क व्यमेत यसक॑ तथा । 
स्थानास्थान विभ्ागाध्यांपादसेदाश्चभिद्यते ॥--सरस्वती कंठाभरण; २-५६ 
७. सुखकर दुखकर भेद है.... ... “-छविप्रिया १५-११ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालड्भगर | १२७ 


और सब्यपेत--दो-दो भेद किये है ।? केशव ने दुप्कर धमक का जो उदाहरण दिया है 
उसमें दो-दो पदों सें यमक है ।४ 

केशव ने सकर चित्र के अन्तर्गेत यमक का विवेचन किया । इसके उन्होंने दो भेद 
- किये जब्द यमक और अर्थ यमक । काशिराज मे यमक को उभयालंकार मम्मट-सम्मत 
बताया ।* 
यमक का एक भेद-सिहावलोकन 

यमक के वर्गीकरण में सिहावलोकनी की खोज रीतिकालीन आचायों की एक 
सौलिक देन है । उस काल में इस यमक भेद का इतने विस्तार से विवेचन हुआ कि इसे 
स्वृतन्त्र जब्दालंकार भी माता जा सकता है ! 'सिंहावलोकने! का प्लाव्दिक अथे है--सिंह का 
देखना । अर्थात्‌ जिस प्रकार सिंह चलते समय अपने आगे पीछे देखकर चलता है उसी प्रकार 
इस यमक-हेद में शब्दों की आगे-पीछे भावृत्ति होती हुई चत्नदी है । 

इस अलंकार का सर्वप्रथम विवेचन देव ने किया है पर इसका लक्षण न देकर एक 
उदाहरण दिया है ।” आचार्य भिखारीदास ने इसका लक्षण दिया है जिसमें इसे मृक्तकपद- 
आह्य यमक साना है ।* जनराज ने इसके तीन भेद किये हैं--आच्वन्त, आद्युत्तमध्य और 


यनक ।* 
आच्न्त मव्य सिहावलोकन में आचन्त की भाँति तो शब्दावृत्ति होती ही है, इसमें 
सध्य में भी शब्दादत्ति दावृत्ति होती है, जेसे--- 
घरनी न असी न कहूँ तरनी, तरनी तुव मां बृजि में बरनी । 
बरनो रजनन प्रभाकरनी, करनी गति हैं हि के हरनी ॥ 





१. कवि श्रिया३ १४-४५ 
२. घुरतरवर नें रघ्ना वनो, सुरत रव रमे रम्मा दनी। 
सुर तरड्िती कर किनरी, सुरत र्धिनी कर कितरी । --बही; १५-१२१८ 
३. शब्द अरु अये दुई न को चमत्कार सम देखि । 
यमक्कत चित्र संकर ली सम्मठमत अबरेखि ॥। --चित्र चन्द्रिका; ड-७ 
४. शब्द रसायच; पु०ण ८६ 
५. चरण अन्त अरु आदि के यभक कुण्डलित होइ १ 
सिह विलोकत है उहे, मुक्तकपदग्रस सोइ )| --काव्यनिर्णय; १६-६१ 
सिहद्दितोक्नि त्रिविधि सो प्रथमआदि कहि अन्त । 
आदि बअन्‍्तहू-मद्धि पुनि जमेक जमक भसन्‍त ।--कंवित्ारसविनोद; २२-१८ 


ल्दी 
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हरनी सति सो तिनकी उरनी, उरनोी जवराज न की टरनी । 
छरनी छल छत्द कछिते भरनी, भरनी रस पु प्रशाधरनी ३४) 
पम्मक एवं अध्य भलंकार 


यमक और लाटानुप्रास में बहुत समानता है किन्तु इनमें मूल अन्तर यह है कि 
यमक में आवृत्त पद या शब्द भिन्‍तार्थक होते है जब कि लाटानुप्रास में केवल अन्वय से अर्थ 


| 


७५ 


3४ 


बदल जाता है । जहाँ कक यमक भौर वाक्यावृत्ति मूलक लाटठाचुप्रास का सम्बन्ध है, 
दोनों को सहज ही पृथक किया जा सकता है किन्तु शब्दावृत्तिमूलक लाटानुप्रास और बमक 
का पार्थक्य सहज नहीं । वीप्सा और पुनरूक्तिप्रकाश से भी समान आकार वाले शब्दों की 
आवृत्ति होती है पर उनका यमक से अन्तर यह है कि उन दोनो में आवृत्त शब्द या पद 
भिन्‍नार्थक नही होते । अर्थालंकारों के पदावृत्ति दीपक और यमक् में भी साम्य है क्योकि 
दोनो मे भिन्‍नाथेक पदों की आवृत्ति होती है किन्तु इनमें अन्तर यह है कि यमक में आवृत्ति 
पद क्रियात्मक नहीं होते जबकि पदावृत्ति दीपक ने क्रियात्मक होते है । 

सिहावलोकन का आचचन्तानुप्रास और कुण्डलियाँ से कुछ साम्य है किन्तु आचद्यच्ता- 
नुप्रास या आच्चन्त तुक मे एक ही चरण के आदि-अन्त समान होते है और चहावलोकन 
में दो चरणों के आदि अन्त समान होते है । इसी तरह कुण्डलिया से दूसरी पक्ति के अर्धा थ 
की तीसरी पंक्ति में आवृत्ति होती है, अन्तिम पक्ति का अन्तिस पद्धाश तथा प्रथम पंक्ति 
का प्रथम पद्योंश समान होता है। चौथी तथा पांचवी पक्ति में कोई आवृत्ति नही होती ! 
- इसीलिए डॉ० रसाल उुण्डलियाँ को स्रिहावलोकन का संकीर्ण रूप मानते हैं ।* 
पस्क का भहत्व एवं सूल्याफद - 

अनुप्रास के समाच ही यसक भी वैदिक साहित्य में उपलब्ध होता है ।* यमक को 
शब््दालंकारो का जनक माना गया है अत. इसे आदि अलकार भी कहते हैं। भरत ने जि 
चार अलंकारो का प्रारम्भ मे विवेचन किया है, उनमे से यह भी एक है। सरक्षत के 
आचार्यो ने इसके विवेचत में विशेष रुचि दिखाई है । रीतिकाल मे यह धारा अधिराम 
चलती रही । कई आचार्यो और कवियों ने अलकारों ने उपवन से यमक के पुष्प चयव कर 


जे 


१. कवितारसविनोद; २२-२१ 

२. कुण्डलियां नामी छन्द में सिहादलोकन का एक संकीर्ण रूप रहता है । 
अलंकार पीयूष ( पूर्वाद्ध ) पृ० २११ 

३० परीमेग्विसएंत्त परीसे गासनेषत । “ऋग्वेद; १०-१५४५-४५ 


रीतिकालीन काव्य सें शब्दालडूनरे |] | परदे 
काव्य के कलकंठ में मालापंग किया है । इसी अलंकार ने चित्रालंकार को जन्म दिया। 
आचाय॑ देव ने यमक के स्वाभाविक प्रयोग को महत्त्व दिया है, जो कवि-रीति को सनाथ 
' बनाने वाली है ।* 

सास 


यम्तक ध्वन्यर्थमूलक शब्दालंकार है। अलंकारणास्त्रों में यमक सर्व प्राचीन शब्दा- 
लंकार है ! इसका सर्वप्रथम विवेचत आचार्य भरत ने किया है । भरत के पश्चान्‌ सस्कृत 
काव्यशास्त्र मे इसके विवेचन को विशाल परम्परा दृष्टिगोचर होती है। विप्णृधर्मोत्तर- 
पुराणकार भागमह, रुद्रटठ, भोज, मम्मट आदि इस परम्परा के प्रमुख आचार्य रहे है । हिन्दी 
के रीतिकालीन आचार्यों मे केशव, जसवन्तसिह, चिन्तामणि, भूषण आदि ने यम्क-विवेचन 
को अपने ग्रस्थो मे स्थान दिया । यमक का पूर्ण लक्षण संस्क्ृत या हिन्दी मे नहीं सिलता । 
सभी लक्षणों के आधार पर उसका लक्षण होगा>--जहाँ सार्थक या निरर्थक समानाकार 
वाले या समानश्रुति वाले भिन्‍नार्थंक पदों या अक्षरों की अव्यवधान से आवृत्ति होती है 
वहाँ यमक होता हे । बसक वर्गीकरण भी सर्वाश में कोई पूर्ण नही । वर्गीकरणों के आधार 
आवृत्ति का स्थान, सुंकरता या दुष्करता रहे । रीतिकाल में यमक का एक नवीन भेद 
पसहावलोकन' मिलता है, देव भिखरीदास, जनराज आदि आचार्यो ने इसका विवेचन 
किया । यमक का महत्त्व कई आचार्यो ने स्वीकार किया । देव ने इसको कवि रीति सनाथ 
यनाने का साधन माना है। यमक का कई अलंकारों से साम्य एवं वेपम्य है। यसक का 
स्वाभाविक प्रयोग रसवृद्धि मे सहायक होवा है । 


(ग) श्लेष 

इलेप' शब्द की व्युत्पत्ति है-- श्लिप्यन्तीतिश्लेप:' अर्थात्‌ शब्द जहाँ एक दूसरे से 
अभिन्‍न हो जाते है वहाँ श्लेप होता है। इसरे शब्दों मे अनेकार्थ बोध को श्लेष कहा जाता 
है । एकाधिक अर्थ ही श्लेष का जीवावु है। संस्कृत काव्यशास्त्र में श्लेप का प्रयोग चार 
रूपो में हुआ है--अलकार के सामान्य तत्त्व के रूप में, काव्य गुण के रूप मे, शब्दालंकार 
के रूप में एवं अर्यालकार के रूप में । विष्णुधर्मोत्त रपुराण से लेकर कृष्णकवि तक अधिकाण 
सस्कृत आचार्यो ने इसे शब्दालऋर माना है। रीतिकालीन आचार्यों मे चिन्तामणि, कुलपति 
मिश्र, भिखारीदास आदि ने श्लेप को शब्दालंकार माना है। आचार्य जसवंतर्सिह, भूषण, 
देव आदि इसे अर्थालंकार मानते है । 





१. शब्दरसायन; प्र ० 5 
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लक्षण 


विष्णृधर्मोत्तरपुराण में श्लेप का लक्षण दिया है--दो या तीन अर्थों के वाचक शब्दों 
को श्लेप कहते है। श्लेष का यह लक्षण आज भी उतना ही मान्य है जितना पहले .कभी 
था। मम्मट ने इससे भिन्‍न लक्षण दिया है--अर्थ का भेद होने से भिन्‍न-भिन्‍न शब्द उच्चा- 
रण के कारण जब परस्पर मिलकर एक हो जाते है तब श्लेषालंकार होता है ।* 

रीतिकालीन आचार्यो में पदुमनदास*, सोमनाथ” आदि ने दो या तीन अथ्थ बताने 
वाले शब्दों में श्लेप मावा है ! चिन्तामणि ने मम्मट के अनुकरण पर भिन्‍्तार्थक शब्दों की 
अभिन्‍लता में स्लेप स्वीकार किया है ।* श्लेष का सर्वशुद्ध लक्षण यह हो सकता है--श्लिप्ट 
शब्दों से अनेक अर्थों का अभिधान ( कुथन ) किये जाने को श्लेष अलंकार कहते हैं।* 
भिखारीदास ने द्वयर्थी श्लेष के उदाहरण में बनिता और सुलतान की सेना को एक रूप कर 
दिया है ।९ 


« वर्गीकरण 
संस्केत में श्लेप के कई वर्गीकरण प्राप्त होते है। आचार्य दण्डी ने श्लेष के दो भेद 
किये है--अभिन्‍तपद और शिन्‍न पद ।* आचार्य रुद्रट ने श्लेप के आठ भेद किये है--बर्ण- 
शेप, पदश्लेप, लिगश्लेप, भाषाश्लेष, प्रकृतिश्लेष, प्रत्ययश्लेष, विभक्तिश्लेप, और वबचन- 
१. द्वि चूयर्थ वाचक: शब्द: श्लेष इत्यभिधीपते । 
--विष्णुधर्सोत्तरपुराण; ३-१४-६ 
२. वाच्यभेदेन भिन्‍नापद्‌ युगपद्भाषणस्पृशः। 
श्लिष्पन्ति शब्दा: श्लेषोष्सावक्षरादिभिरष्टधा ॥| +-काव्य प्रकाश; &-एरें 
३. एक शब्द उच्चार में अर्थ मिले दुई तीन ॥ -- काव्य मंजरी; १०-३१ 
४. एक अ्थ के होत जहूँ अर्थ अनेक सुभाय । 
श्लेष कदित्त सुजानिये, प्रगट कह्यौँ समुझाय ॥ --रसपीयूणष निधि; २१-३२ 
५. पदअसिन्‍नभिन्‍्तारथक कहत तहाँ अश्लेष । --कविकुलकल्पतरू; २-२४ 
अलंकार मंजरी; पृ० ७८ 
७. बनिता वज-नि है कि सेना सुलतानी है । --काव्य निर्णय; २०-४५ 
८. त्दसिन्‍्नपद सिन्‍नपदप्रायमिति द्विघा | --काव्यादश; २-३१० 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूतर ] | १३१ 


श्लेष ।) आवचाये मम्मठ ने इन सभी वर्गीकरणों का समस्वय करके इसके दो भेद किये- 
अभंग श्लेब और समंग श्लेष ।* 

रीतिकालीन आचार्यों में केवल कुलपत्ति ने श्लेप का वर्गीकरण प्रस्तुत करके उसके 
आठ भेद किये है पर साथ ही वे यह भी स्वीकार करते है कि ये हिन्दी भाषा की प्रकृति 
के अनुकूल नही है ।* 
श्लेष एवं अन्य अलंकार 

श्लेष हमेशा किसी न किसी अन्य अलकार से वाधित रहता है । इसकी स्वतत्र उप- 
स्थिति नहीं होती है। श्लेप और समासोक्ति में साम्य है किन्तु उनमें अन्तर यह है कि समा- 
सोक्ति में अवण्यं वियय व्यग्य से निकलता है केवल वर्ण्य॑ विषय वाच्य होता है पर ब्लेप मे 
चण्य और अवश्य दोनों वाच्य होते है । 
श्लेष का महत्त्व एवं मुल्यांकन 

इलेब को विद्वानों ने घ्वन्यथंमूलक' के साथ गोपनमूलक' अलंकार माना है। भाव 
सगोपन से जिन्ञादा बढती है और कौपयूहल की अभिवृद्धि होती । अर्थ॑-बोध के पश्चात्‌ होने 
चाली आनच्दानुभूति से वर्णरहस्यथ का ज्ञान हृदय को चमत्कृत करने में पूर्ण सहायक होता 
है । इस अलंकार का प्रयोग वेदिक-काल से प्रारम्भ हो गया था। लौकिक-संस्कृत-साहित्य 
और हिन्दी-काव्यों मे श्लेप का प्रचुर प्रयोग हुआ है जिसे कवि स्वयं परिलक्षित नही करता 
है किन्तु उनके टीकाकारों एव आलोचको ने उन्हे स्पष्ट किया है। श्लेपालंकार की इस 
व्यापकता में कोशकारों का भी बहुत अधिक योगदान है क्योकि कोशकार एक शब्द के 
अनेक अर्थो को सूचित करके कवि की वाणी को व्यापक बनाने में सहयोग देता है । संस्कृत 
में तो एक दो अथथों की वात सामान्य है, एक-एक शब्द के असंख्य अर्थ करने के साक्ष्य भी 
समुपलब्ध होते है ।* 





१. वर्णयर्दालग भाषाप्रक्नतिप्रत्यय विभक्ति बचनानाम्‌ ॥ 
अन्नायं मतिमद्भिविधीए्मानो5ष्टधा भवति ॥ --काव्यालंकार; ४-२ 
२. काव्यप्रकाश; द-ऊ४ं (द्ुक्ति) 
३. जिसमें वरण सलेष भाषा में दुलेभ हैं ॥ वचन; लिग 
विभ क्त का एक ही उदाहरण है । --रसरहस्प; ७-२८ ( टिप्पणी ) 
४. 'राजा ने ददते सौख्यम्‌[-- पद के एक लाख अथवा आठ लाख 
अर्थ समय सुन्दर गणि से बताये हैँ। --संस्क्ृत साहित्य में शब्दालंकार; पृ० २१६ 
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सारांश है 

सलेप ध्वन्यर्थमुलक शब्दालंकार है। संस्कृत मे श्लेष का चार रूपो में वर्णन हुआ 
है । अलंकार के रूप में इसका सर्वप्रथम लक्षण विष्णृधर्मोत्तरपुराण में मिलता है। रीति- 
कालीन आचार्यों में पदुम॒नदास, सोमनाथ, चिन्तामणि आदि ने अपने लक्षण दिये । वर्गीकरण 
केवल कुलपति ने प्र तुत किया है साथ ही हिन्दी भाषा की प्रकृति से संस्कृत काव्यशास्त्र में 
उल्लेखित श्लेप-भेदों का साम्य नहीं है -इस तथ्य का भी निर्देश किया है। श्लेप और 
समासोक्ति में अन्तर है। यह शब्दालकार कवि और टीकाकारो के मध्य दुभाषिये का काम 
करता है । कोशकारो ने भी इस शब्दालंकार के स्थायित्व में पूर्ण योग दिया है । 


(घ) प्रहेलिका 


विश्व के समस्त साहित्य मे प्रहेलिका को स्थान एमला ह। साहित्य में इसका प्रयोग 
दूसरे के ज्ञान की परीक्षा के लिए और लोक में इसका उपयोग मनोरजन के लिए किया 
जाता है। संस्कृत में इसे प्रवल्हिका' भी कहते है।” हिन्दी में इसे पहेली, बुझौवल- , 
फारसी मे “चीस्ता, उर्दू में 'मुअम्मा और अंग्रेजी में इसका नाम 'पजल ( ?0थ्टा४ )४ 
है। प्रहेलिका का मूल-तत्त्व अर्थ को दु साध्य या गोपनीय बनाना है। दण्डी ने कहा है कि 
प्रहेलिका का प्रथोग आमोद गोप्ठी में, विचित्र प्रकार के वाग्व्यवहारों से मनोविनोद मे, 
लोगों की भीड़ में, गुप्तमाप करने में तथा दूसरों को अर्थ से अनभिन्न बनाकर उपहास पात्र 
बनाने के लिए किया जाता है ।* संस्कृत एवं हिन्दी के रीतिकालीन आचार्यो ने इसका 
पर्याप्त विवेचन किया है । 
लक्षण 

प्रहेलिका का लक्षण अग्नियुराण मे प्राप्त होता है--जहाँ दृयर्थंक गुह्य-शब्दो का हि 





अमर कोश; १-६-६ 

चृहत्‌ हिंदी कोश; पृ० ७८ 

अलंकार मंजुबा; पुृ० २१ 

इंग्लिश संस्कृत डिक्शनरी; प्रृ० ६४७ 

क्रोडायोष्ठी विनोदेषु तज्जेराकौर्णंमन्त्रणे । 

पव्यासमोहने चापि सोपयोगाः प्रहेलिका: | --काव्यादर्श; २-६६ 
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प्रयोग हो, उसे प्रहेलिका कहते है ।* रीतिकालीन आचार्यो में केशव”, और काशिराज* ने 
अर्थ की गोपनीयता में ही प्रहेलिका को माना है । प्रहेलिका का यही लक्षण शुद्ध है । 
वर्गीकरण 

अग्निपुराण में प्रहेलिका को आर्थी और शाब्दी दो भागों में वाटा है और शाब्दी के 
यृप्त, च्युत, दत्त, च्युददत्त, समस्या और दुष्कर--छ: भेद किये है ।! भोजने भी अग्निपुराण- 
कार के अनुकरण पर प्रहेलिका के ६ भेद किये है--च्युताक्षर, दत्ताक्षरा, अक्षरमुप्टि, विन्दु- 
मती और अथंमत्ती ।* 

रीतिकालीन आचार्य काशिराज ने प्रहेलिका के चार भेद बताये है--हृप्टकूट, 
शास्त्रोक्त, सनाम और वर्णेप्रहेलिका ।* इसमें अनुभव के आधार पर उत्तर निकलने पर 
शास्त्रोक्त, ज्हों प्रहेलिका मे ही उत्तर छिपा हो वहाँ सनाम और वर्णो के त्याग से उत्तर 
श्राप्त होने पर वर्ण प्रहेलिका होती है । 

प्रहेलिका के वर्णयत, शब्दगत और अर्थगत भेद भी हो सनते है । इनके उद्यहरण 
चीचे दिपे जा रहे है--+ 

१. शंकरजी के साय है चार चरण गिन लेव 
सब्य युगाक्षर छौड़िक, हमें कृपा करि देव 07 ( पाती ) 


« दयोरप्यर्थेयोग्‌ ह्ममाव शब्दाप्रहेलिका ।--अग्नियुराण; ३२४३-२५ 

२. वरनिय वस्तु दुराय जहेँ कौन हूँ एक प्रकार । 
ठासों कहत प्रहेलिका कविकुल बुद्धि उदार ॥ --कविप्रिया; १३-३० 

३. चित्रदनिद्रका; ८-७ 

४. सर दविधार्थोी च शाब्दी च तत्रार्थो चाथेबोधतः । 
शब्दाबोधतः शाब्दी प्राहुषोढा प्रहेलिका । -अग्निपुराण; ३२४३-२२ 

५. सरस्वती कंठाभरण; २-१३४ 

$६. हृप्डिकूद शास्त्रोक्त पुनि सहितनास पुनि जानु । 
अक्षर नें ते काढ़िए, चार जात उर भानु !। --चित्रचन्दरिका; ८-८ 

७. दृष्ठकृूद नाम देखी भई पहेली, शास्त्रोक्त नाम शास्त्ररीति की पहेली, सनाघ्र नाम 
वाही पहेली में वाको माम कह देना, अक्षर में ते काढिए नाप्त एक एक वर्ण मिकास 
के नाम निकसे ये चार जाति उनमें आमनिये । --चित्रचन्द्रिका; ८-८ ( टीका ) 

झ- साहित्य सागर; १०-७१ 
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२. करण नहीं गुण करण को पद बिनु चलनो वेस । 
सुमनस को आहार करि, कहि कवि नाम विशेष ॥१ ( शेषनाग ) 
३. ऐसो फूल मंगाव सखि, जिह जाने सब कोय | 
दिन के तो नारी बने, रात बसे नर होय ॥* ( बेला ) 

अन्य अलंकार और प्रहेलिका 

अन्तर्लापिका और प्रहेलिका में साम्य है किन्तु प्रहेलिका में जहाँ प्रायः एक प्रश्न 
और एक ही उत्तर होता है, वही अन्‍्तर्लापिका में एक से ज्यादा प्रश्च और उत्तर होते है 
इसी तरह प्रश्नोत्तर अलंकार में भी प्रश्न और उत्तर एक ही छन्द में होते है पर शब्दगत 
प्रहेलिका में जहाँ प्रश्न के शब्द और होते है और उत्तर के और, वहीं प्रश्नोत्तर मे प्रश्त के 
शब्दों में ही उत्तर छिपा रहता है। अथथंगत प्रहेलिका और बहिर्लापिका--दोनों में उत्तर 
वाहर से ही ढू ढना पडता है पर अर्थगत प्रहेलिका में जितने प्रश्व होगे, उनके उत्तरों के लिए 
उतने ही शब्द समूह होंगे किन्तु वहिर्लापिका के लिए ऐसा शब्द समूह खोजना पड़ता है 
जिससे उन सभी प्रश्नों के उत्तर मिल जाये । मुकरी भी _प्रहेलिका की ही तरह मनोरजन 
करती है पर दोनो में अन्तर है । मुकरी में जो बाते कही जाती है वे द्यर्थक होती है ! उनमें 
एक अर्थ प्रधान और दूसरा गौण होता है। इस अलंकार का चमत्कार यही है कि प्रधान 
अर्थ मुकर. कर, उसे अस्वीकार करके गौण अर्थ को स्वीकृति दी जाती है । प्रहेलिका में अर्थ: 
गोपन तो किया जाता है पर उसका निषेध नहीं किया जाता । 

प्रहेलिका का महत्त्व एवं मूल्यांकन 

प्रहेलिका का जितना महत्त्व समाज मे रहा है उतना किसी भी शब्दालंकार या 
अर्थालंकार का नही रहा है। दण्डी या भोज के युग में “इसे जो मान्यता प्राप्त थी आज भी 
उतनी ही प्राप्त है। अमीर खुसरों तो इसी के कारण प्रसिद्ध रहे है। वस्तुत प्रहेलिका का 
क्षेत्र साहित्य के वजाय लोक-जीवन अधिक है । इससे मनोरंजन के साथ-साथ जणक्ति भी 
बढ़ती है । 
सारांश 

प्रहेलिका हर युग एवं प्रत्येक साहित्य में समाहत रही है । संस्क्रत में दण्डी, भोज, 





१. चित्रचन्द्रिका; ८-१२ 
२. साहित्य सागर; १०-७४ 
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रीविकह्नालीन आज अ नलका9७-.. «न कस मजाक «० कर ककजल अंक - दवरपरकाशरककक विवेः 

अग्निपुरायकार ददा रीतक्ालान आदचाया न केशव, काजगराज आआद दे इसका विव- 
चन किया हृ 
व मकर के मा अंक 

वहिलपिका एवं मुकरी से प्रहलिका भिन्‍न है । यह 


के निकट अधिक 


ञआदि 
ष्द्‌ 


# हर] 





५ 
उडन्तलापका, प्रश्नात्तर, 


हर १2! | 


सके शब्द्गत एवं अथगत चभाकरण हुए 
>> 


जब्त 
र साहित्य के बजाय दादानावदच 





लंड 5 सिक्त हाईऊज-- >-९+5८ हद पे 
। यह मनोरंजन के साथ ही मानसिक शत्त्तिर्धन भी करती है । 
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(ड) चित्रालंकार 


कवियों में चित्रकला--नैएुण्य एुड चित्रकारों में काव्यकला का उत्कषे प्रायः देखने में 





साला श््चज्सलदी जे डे |>+ लयात्मकंला जज 

नहीं आता, फिर #ी कवियों नें वर्णचित्र॒ःत्मकता एवं चित्रकारों में हूं र्य-लयात्मकता हावा 

8 नि पक सर पर 5 ३ ० मम. अहम. है... की ज ०. व्मम सी. 

भ्पेक्षित हैं, क्षचियों के अन्तर्षटल पर चित्रों की रंग-रेखाएं उभ्तरती है एवं वे वर्गो का संपक 

हर झाव दा ऊपर न इस प्रकार कविता एवं स्िजल ड5 मपिकांचन 

पाकर मुखर हाकर भाव सप्रपण करता हूं। इस्ध प्रकार कावता एवं वचत्र का माणकान्नत 
वापरदेव्ता के १ 











टपु थ्ि 8 2६०) किया डे. 5 काव्य-भेद ० + आप न ७०. इसका पक आचार 
प्रयोग आनसनय के अथ मे किया हूँ [7 काब्य-नद के रूप इसका प्रयाग आच्ाय आनन्द- 
रु 5 5 शब्दालंकार - >> अ-प> प+ स्ऋअओओओओ सर्वप्रथम द- विवेचन कर; असक निश्चित 
वच्चन ने किया ।£ जब्दालंकार के रूप में इसका सर्वप्रथम विवेचन किसने किय ।, यह नचाश्चत 
से नहीं कहा आचाय॑ राजमेखर > चित्रांगद 728 +2 मत साना >मु चछ 
रूप से नहा केहा जा सकता । झऊआाचाय राजशडछर न इस बचित्रागद दराचत माना हूँ 8 क्कु 
ल््द्लित्ना क्रण्डाक्तियां रे त्रशास्त्र  अवाइाफ मानते 2, दी अर नद + अर ५22७ 
विद्वान इसे बन्नकुण्डाकृतया एवं तठन्त्रश्मान््च से उदनूत मानत हू ।: चान ज्ाबु न ह्द्वठ के 


4 


हु 
2 मलिक हुए यह लिखा है कि इसे झव्दालंकारों में अदला 
काबव्यालंकार का दांक्ना कनत हुए यह लिखा हू कक इस शब्दालकारा भे स्वेप्रथम स्थान 
ह.. 


भर 
चार्य >> मन डहेु।ई॥६ चज्चवेर रा शच्दालंकार- विवेचन पट चित्रालंकार 55 
आचारय॑ रूद्र4।. ने दिया हे।* इसके पश्चात्‌ तो शब्दालंकार-विवेच्नन में चित्रालंकार 





हि म्परा का एक अत स्त्ज> गया ०. 2 ०2 
को स्थान देना परम्परा का एक अंग बन गया। हिन्दी के यीतिकालीन काव्य में भी 














आचार्यो 5० चित्रा 3 ु बअदभत कप हिल 
यह परम्परा अलण्ग रहा | जाचाया न पवित्र बच्द से तात्पय॑ अदच्ुध, जाम्चवय ऊुूथदा 
व्‌... ... 3207 ए०९पतए बाते छॉंटापफड र०्शॉजाःलत $0ठ2थारा, 5घएएगस्‍डत 2 एध्स 


ठर्िसिप'€ 0 घा6 5066655 04 ,€शजाएए, 


ऊआसारच्चत शतकम; भूमिका पु० १७ 


् जो 


२. जनुक्त उच्यते चित्र: स चित्राभिनयः रद्ृत + -साद्यशास्व; २४-१ 
३. ध्वन्यातोक; ई-४३ [कारिका) 


४. चित्र चित्रांगदः। --काव्यसीमांसा; पृ० १ 
श. सारस्वत शतकम; भूमिका ए० ८ 
६. अन्येरघक्त चित्र शब्दालंकारमध्ये समुच्चीयते । 


“णकाब्यालंकार (नमितसाधु |; २-१४ 


हर कुंड 
१३६ ] $ सेठिकालीन दए्य में शब्दालडूगर 








चित्र आलेख्यगत लेख्यगत चर्ण हे विन्यास स्वीकृद ््च्द्रिल किया चित्र की च्यत्त्प 8. क्ित्तराति 5०० 
विचित्र आलेल्यगत वण-विन्यास् क्को स्वछ्ित किया । चित्र घब्द का च्युत््ात्त भज्षित्तराति 
करते हुए चित्र को बाकहृष्ठ करने वाली विधा माना यया है । 

चझित्रालंकार समद्र पान के समाद न्‍ जिसमें ०० | अल आ०--म त्तेस  समभ्पन्त कि उंच जाले 
चित्रालक्तार त्तमुद्र के समाद हूं जिद्वस बड़ बड़ प्रत्तिमा सम्पन्त कवि भी डब जाते 


इस प्र र्साँः गेपाय ना >िजेकसओ> पर ए्‌ शतशः पृष्ठ चाहिः 3 जल लिए इूद्धः एद्चराा अप 
)) इस पर सांगोपाय विदेद्रत के लिए शतशः प्रष्ठ च हिए, इसलए इस प्रऋन्ध का साना 


में रहकर उस सागर को छुछ लहरों क्वा ही संस्पर्ण किया जा सकेया। 


27 


लक्षण 








संस्कृत ञ चित्रालंकार का सर्द लक्षण रुद्रट ने यह दिया है--जहां बच्तमों के 
पस्झत मे चित्रालकार का सवश्रधम लक्षण रुद्रट व यह दिया हु>जह्ा उचक्तुणा के 
०० साय क्त्ज्ज प्रकार बे च्ज 
के राय इस अजकार रच जात हू क्कि च्फे 


रूप अपने चित्र 

द्वारा किया गया हो वहाँ चित्रालंकार होता है | नम्मठ से चित्र का लक्षण दिया है-- 
चित्रालंकार उसे कहते है जिसमे वर्णविन्यात के द्वास खड़ग आदि क्वी आकृति का चिर्धा 
किया जाता है ।* सस्क्ृत काव्यशास्त्र में मम्मट का जनुकरण ही सर्दाधिक हुआ है । 





हि] 





रीतिकालीन आजार्यों मे चिन्तामणि 3 औौर रसरूप* ने खड़्यादि वंधघ-चित्रो में चित्रा- 
लंकार मान के मम्मद के मत की पुष्टि की है कऊलपति न न लक्षण दिया है। ये 
ल मान कर मम्मद के मत का पुष्टि का हू । छुलपात ने चनया लक्षण दिया हू । वे 
कहते है--जिसमे केदल लेखन-चातुरी से काच्य को अनेक प्रकार के चित्रो 
गया हो उसे चित्रालकार कहते हैं ।* ईश्वर कवि ने सुनने ओर देखने मे विचित्र रचना को 


वित्रालकार माता हैं ।* 








१. केशव चित्र समुद्र में डृदत परम विचित्र 
ताक दू दक्त के गणे बरनत हों छुनि सिद्र ॥ --कदिप्रिया; १६-१९ 
२, भंग्यन्त रक्षततत्ऋणवर्ण निमित्तानि दत्ठुरूपाणि रे 
सांकानि विद्चिन्‍्राणि उ रच्वन्ते यत्र दच्चिद्र॒म्‌ ॥ --काव्यालंकार; ६-१ 
३. तच्चिन्र यत्र दर्णातां खड्गाद्याकृति हेतुता | -+क्वाव्य प्रकाश; 2-८४ 
४. खड्ग आदि हद कर घुरज कामधेदु है रादि । 
चित्रालंकृत बहुत दिधि, बरनत सुकदि अनादि ॥ --क्विहुरू कल्पतर; २- 
५. खड्गाद्याक्ृतत दध बहु, कामछेनु हैं आदि ५ --ठुलसीभूएण; दोहा ४७ 
६. लिखिदे हो की चतुरई, उपज भेद अनेक । 
जहाँ चुचित्र कवित्त हे, वहु चिंघि बन्धु विवेक ॥ --रुस रहुत्य; ए-३४ 
७. सुनत और देखत सु लिहि; रचना गति सु विचित्र । 


ताही सों सद कहुद कवि; ईल्बर उत्तिम चित्र ॥ --चित्न चमत्कृत कौमदी: १-४ 
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रोतिकालोीन काव्य में शब्दालड्भगर ] | १३६ 


२. स्थानचित्र--- निष्कृट्य, निस्तालव्य, निमृ धन्य, निर्दन्त्य, निरोष्ठय, 
कंठय, तालव्य, मुर्धन्य, दच्त्य, ओप्ठ्य । 

३. स्वरचित्र-- सर्वगुरु, सर्वलबु, अमात्रिक । 

४. आकार चित्र--- अष्टदल कमलाकर, कदली, वृक्षाकार । 

डे, गतिचितन्न-- पादानुपादरगतागत,  अर्धगतागत, तदक्षरतदर्थेगतागत, 


द्वितीयगतागत, पदार्थगतागत, भापान्तरगतागत, समस्त- 
व्यस्त गतागत, नवकोष्ठगति, व्यस्तगतागत, सर्वतोभद्र, 
रक्षगति, अश्वगति । 

६. बन्धचित्र-क-- . आकृति वन्ध-कमल बन्ध, चामरवन्ध, हल की क्‌डीवन्ध 
सुप्टिकावन्ध कमठवन्ध, त्रिपदीवन्ध गोमूत्रिका बन्ध, 
कपाटवन्ध, शरयन्त्रवन्ध, मध्यादिपध्यान्तत्रिपदीवन्ध, अग्नि 
कुण्डवन्ध॒ पव॑तबन्ध, चक्रबन्ध, त्रिचतुष्कवन्ध, विविडित- 
चक़बन्ध, विडिकावन्ध, द्विश्वु गाटकवन्ध, छत्रवन्ध, द्विदण्ड 
छत्रवन्‍्ध, पताकावन्ध, ध्वजाबन्च, चरणगुप्तोत्तरतिरोठय, 
मुरजवन्ध, घतरुपवन्ध, खड्गवन्ध, मालावन्ध, मयूरवन्ध, 
फामधैनुवन्ध । 

खं--. गुणवन्ध-वामबन्ध, भाषाछलवबन्ध, अनेक भाषावन्ध, कल्प- 
वृक्षबन्ध, अंन्तर्गेतयाठवन्ध, शतघेनुवन्ध। 
अेच्ित्र 
एकाक्षर, हयाक्षर, चतुरक्षर, प्रहेलिका, गूढ, सूक्ष्म, वहिर्लापिका, अन्‍्तर्लापिका, 
गूडोत्तर, शासनोत्तर, एकानेकोत्तर, एकानेक श्य खलागति, व्यस्तसमस्तोत्तर, व्यस्तसमस्त- 
गतागत, अपहनुति, श्लेप । 
संकरचित्र 
घमक ( सव्यपेत, अव्यवेत, सव्ययेताव्पपेत ) 
इस प्रकार हम देखते है कि काशिराज का वर्गीकरण अधिक बोझिल एवं व्यापक 
क्योकि इसमें इ्लेप, प्रहेलिका और- यमक का भी समावेश कर दिया है एवं शब्दचित्र, 
अ्थचित्र एवं संकरचित्र नामंक तीन विभाग करके चित्रालंकार की परिव्याप्ति शब्दालंकार, 
भ्र्थालंकार में की गई है 


१४० ] [ रीतिकाजीन काच्य में शब्दालड्रार 


रीतिकालीन क्राव्य मे जिन चित्रालंकारों एवं उनके भेद का विवेचन हुआ हैँ उनका 


निहादलोकन करने के पण्चातु हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि क्रेशब से ग्वाल तक विवे- 
बित बित्रालकार के समस्त भेदीं को ८ बड़े वर्गों में वाँटा जा सकता है। ये वर्ग है अक्षर 
बित्र, वर्थणनत्रित्र, स्वरचित्र, स्थानचित्र, गतिचित्र, प्रश्नोत्तरचित्र, भाधपाचित्र और बन्ध- 
चित्र । | 

अब क्रमशः इन वर्णो का विवेचन करेंगे । 
(१) अक्षर चित्र 

अक्षरचित्रो का विवेचन केशव ने किया हैं। उन्होंने इसक्रा लक्षण दिया है--जहाँ 
एकादिवर्ण मे बहुत से अक्षरों की रचना हो उन्हें अक्षरचित्र कहते है ।) यथा-- 


एक्ाक्षरचित्र-- गो, गौ, ग॑, गो, गी, आ, आ, श्री, थ्री, ही, भी, 
भा, न ! 
द्यक्षर-- रमा उमा वाणी सदा हरि हर विधि संग वास । 
अलर-- श्रीधर भूघर केशिहा केशव जगत प्रमाण । 
चतुरक्षर-- सीतानाथ सेतुनाथ सत्यनाथ रघुनाश ब्रजनाथ दीनानाथ 
देव गति । 


इसी तरह निय्रमित वर्ण पर आदृत चित्र भी होते है, यथा एकवर्णचित्र---नोनी 
नोनी नौनि ने नोने नोने नन । द्विवर्णचित्र--हरि हीरा राहे हरो हेरि रही ही हारि। 
भिखारीदास ने दूसरे प्रकार क्रे नियमित वर्ण चित्रों का विवेचन किया है जिसमे वर्ण 
संख्या वठदीस तक मानते हुए केवल सातवर्णों तक के उदाहरण दिये है। क्रेशव ने २६ 
अक्षरा का एक उदाहरण दिया हूं ।7 
(२) वणचित्र 

संस्कृत में इसका उल्लेख दण्डी ने किया है ।/ रीतिकालीन आचार्यो में अधिकानन 


हु 





१. एक आदि ८ घबरण बहु बरण्ण शब्द बनाय । कविध्रिया; १६-४८ 

२. इक्कदक ते छब्यीसलगी होत बरन अधिकार । 

तदपि ऋ्मो हाँ सातलों जानि ग्रन्थ विस्तार ॥ -+फाव्य निर्णय; २१-४८ 
चोरी माउन दूध घी दृढ़त हठी गोपाल । 

डरो ने जलयल भदक्ति फिरे झ्यरत छबि सो लाल !। --कर्विप्रिया; १६-१४ 
४. फाब्यादगं; ३-२६ 





न्पैप 


रोतिकालीन दाव्य में शब्दालड्रूगर | [ १४१ 


ने इसे अक्षरचित्र के अन्तर्गत मान लिया है। इसमें व्यंजनों की सख्या के आधार पर इसके 
उपभेद किये जा सकते है। काशिराज ने लिखा है--जहाँ एक ही अक्षर से छन्‍्द की रचना 
की जाय वहाँ एक व्यजन वर्णचित्र होता है" और जहाँ सभी वर्णो एवं मात्राओं का प्रयोग 
हो वहाँ सर्वव्यजन वर्णचित्र माना जाता है।* इसी तरह सरगम के वर्णो से--सारे ग म 
प ध लि सा छन्‍्द की रचना होने पर स्वरव्यंजव चित्र कहा जाता है ।* 
वर्ण लुप्त एव वर्ण परिवर्तत से भी इसी चित्र की उपस्थिति रहती है। भिखारी- 
दास ने वर्णलुप्त का लक्षण दिया है- जहाँ वर्ण लोप से छन्द में चमत्कार आ जाता है वहाँ 
वर्णलुप्त चित्र होवा है ।” उसका उदाहरण है -- 
सत्तगर्मे मिलिबो भलो नहिं बातुल सौं लाल। 
नह समसयों ढुहुँ सब्द को सथ्य लोपिये हाल ॥* 
( संग में सिलियो सलो न ही बाल सो ) 
६३) स्वर सिन्र 
हृस्व और दीघे स्व॒रों के आधार पर स्वरचित्र होते है। रीतिकालीन काव्य में 
अमात्रिक, सर्वगुरु, सर्वलघु और लघुमात्रिक का विवेचन हुआ है । भिखारीदास के काव्य 
पिर्णय में अ युक्त स्व॒रचित्र के उदाहरण मिलते है ।* 
(४) स्थानच्िक्न 
कण्ठयादि स्थानीय वर्णो का सदभाव या अभाव होने पर स्थान चित्र का निर्माण 
होता है । -रीतिकाल में निरोप्ठ्य, निरोप्ठ्यासात्रिक, अजिट्व, निप्कण्ट्य, निस्तालव्य, 
पनिदन्त्य, कण्ठय, त्ालव्य और दइन्‍्त्य का विवेचन हुआ है । 


केजव ने निरोप्ठय कर यह लक्षण दिया है--जिसको पढ़ते समय अधर से अधर 





एक्ती अक्षर को जहाँ, कीजे छन्द सुबन्ध । चित्रचन्द्रिका; १-६ 
एक छत्द में सब बरव, अढ सब सब झात्रा होइ । --वही; १-१६ 
वही; १-२१ 

काब्यतिर्णय; २१-३४ 

बही; २१-२७ 

वही; २१-४३ तथा ४४ 
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न लगें उसे निरोष्ठय स्थान चित्र कहते है ।* इस चित्र में उ, ऊ, और प वर्ग के अतिरिक्त 
शेप सभी वर्णो का प्रयोग हो सकता है । इसी प्रकार वर्णो के स्थान के आधार पर अन्य 
स्थानचित्रों को भी समझा जा सकता है । 
(५) गतिचित्न | 

थदि वर्षो को गतागत ( उलठ-सीधे ) रीति से पढ़ने पर चमत्कार उत्पन्त हो तो 
वहाँ गति चित्र होता है । इसके उपभेदों में अभिन्‍ना्थंकगतागत भिन्‍्तार्थक गतागत, तदर्थ- 
गतागत, भापन्तर गतागत, समस्तव्यस्तगतागत, नवकोष्ठगति, व्यस्तगतागत, - अधेम्रम, 
सर्वतोभद्र, अश्वगत आदि का विवेचन हुआ है । अधेश्रम गतागत का एक मनोरम उदाहरण 
केशव ने दिया है ।* 

रीतिकाल मे सर्वंतोभद्र एवं अश्वगति अधिक लोकप्रिय रहे हैं। काशिराज ने सर्वतो- 
भ्द्र के दो उपभेद किये है। किसी छन्‍्द को चारों ओर से पड़ने पर जहाँ एक सा पाठ 
होता है वहाँ सर्वतोभद्र ( प्रथम भेद ) होता है और जहाँ दो-दो अक्षरों को छोड़कर तथा 
अन्त में छूटे हुए अक्षरो को जोड़कर पढ़ने से विविध छन्‍्द निकले वहाँ सर्वेतोभद्र ( द्वितीय- 
भेद ) होता है ।* 

इसी तरह अभ्वगति ( तुरगगति ) का भी काशिराज ने लक्षण दिया हैं- जहाँ 
ढाई-ढाई घर के अक्षरों को पढ़ने से दूसरा छनन्‍्द निकल आता है वहाँ अण्वगति चित्र होता 
है ।। इनका उदाहरण भी दर्शनीय है ।* नक -+ 
(६) भ्रश्नोत्तर चिंत्र 

कुछ आचार प्रश्नोत्तर को स्वतन्त्र शब्दालंकार के रूप में मानते हैं इसकी चर्चा 
इसी प्रवन्ध में अन्यत्र की गईं है चित्रालकार भेद के रूप में बहिलापिका और 


१, पढ़त थे लोग अधर सों, अधर वरण त्यों मंडि । 
और वरण वरणो सब, उ प वर्गहि सब छंडि ॥ ---कविप्रिया; १६-५ 
- सासम सोइ सर्ज बन दीन, नवीन बज सह सोम सस्ता । 
मानव हीरहि सोरत सोद, दसोदर मोहि रही बन मा ॥ --कवितिया; १६-६८ 
३. (क) चहूँ ओर तें वांचिये पाठ एक सो होय । --चित्रचन्द्रिका; ५-२२ 
(ख) दो दो अक्षर छोड़िये जोड़ि दीजिये अन्त । --बही; ५-२४ 
४. ढाई-ढाई धरम सौं, अक्षर लीजे वांचि | 
जहाँ छनन्‍्द दूजी बने; सो हयगति है सांचि ॥--वही; ५-२६ 
५. देखिये परिशिष्ट--१ चित्र क्र०२६ 


पं 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूधर | हे [ १४३ 


अन्तर्लापिका नामक दो उपभेदों को रीतिकाल में बडा मान मिला है। केशव ने वहिलापिका 
का यह लक्षण दिया हैं--जहाँ पूछे गये प्रश्न का उत्तर बाहर से निकले वहाँ बहिला- 
पिका अलंकार होता है ।” प्रवीणसागर में बहिलापिका के चार भेद दिये गए है--प्रश्नोत्तर 
बहिलापिका, वर्णवर्णोपरिअंकभेद वहिलापिका, वर्णभेदवर्हिलापिका और वर्णभेदोभिधाच 
बहिलापिका । वर्गवर्णोपरिअंक भेद का यह उदाहरण हदृष्टव्य है-- 
छ्न्द चर्ग 
अणप्ट चक्र अरुएक 
“ठ अरुपंच एक कहि 
पच एक अरु एक 
घट पचरु एकह वही 
उभय एक अरू पंच 
एक एकह एकह पुनि 
पंच एक अरु ढठीन 
तीन एक ही युगल सुनि 
पुनि अष्ट चक्र अरु एक गनि 
पंच एक एकहु गहे 
अप्ट चक्र सप्त अकर परखि 
यो प्रवीन सागर कहे ।* 
इस छन्‍्द से उत्तर विकला-हम तमकु अति चाहत हैं । 
इसी तरह केशव ने अन्तर्लापिका का यह लक्षण दियाहै --जहाँ प्रश्न में ही उसका 
उत्तर निहित हो वहाँ अन्तर्लापिक्रा अलकार होता है।* केशव ने अन्तर्लापिका का सुन्दर 
उदाहरण दिया है ।* श्रश्नोत्तर चित्र के अन्य भेदों में गुप्तोचर, एकानेकोत्तर, व्यस्तसमस्तोत्तर, 
व्यग्तगतागतोत्तर, शासनोत्तर, नाग्रषाशोत्तर, कमलबंधोत्तर, शव खलावधोत्तर आदि का 
विवेचन भी विभिन्‍न आबचार्यो ने किया है । 


१. उत्तर बरन जु बाहिरे बहिलापिका होय | --कविश्रिया; १६-४३ 
२. प्रवीण सागर; ६१-७ 
३. अन्तह अन्तर्लापिका यह जाने सब कोय । --कविप्रिया; १६-४३ 
४. कौन जाति सोता सती, दई कौन कह तात । 

कौन प्रथ बरनी हरी, राखायण अवदात ॥॥। --वहाँ; १६-४५ 


2 । 
++# 
है । 
| 
/्प 


हद +>08 >0 +»0 58 
॥ ॥ ॥ 
श्र 0॥ यम थ ये गा 


| 


॥ 
ठ्री 


ची हद ही का हद 9 0 बी कद आी 
|| 
हि । 
५2. 


०-८ *0 ८८ >0 ८“? 2 2 /<4 »०0 /< «८ 
छ +9 ->297 *० ७ 9 
| | 


॥ 
29४ 2] #गा 





१४४ | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दनड्ूर 


(७) भाषाचित्र 

जहां सुनने और देखने में आनन्द प्राप्त होता है वहाँ ईश्वर कवि भापा-चित्र मानतें 
हैं।) उन्होंने इसके ६ भेद--देववाणी, नागवाणी, प्रेतवाणी, नरवाणी, यवनवाणी, और 
राक्षसवाणी किये हैं । इसके अतिररक्त तीन, चार, पांच और छः भाषाओं के मिश्रित रूपों में 
भी भाषाचित्र मान्य किये हैं। इस तरह रीतिकोत्तर अलंकारों में भापासमक का अस्तर्भाव 
इसमें किया जा सकता है । 
(८) वंधचित्र 

रीतिकाल मे यदि सबसे अधिक विस्तार प्राप्त हुआ है तो वंधचित्र को । एक हाथ 
में लेखनी और दूसरे हाथ में तूलिका लेकर कवि कलाकार के रूप में हश्य और श्रव्य काव्य 
का सृजन करता था । बंध्र-चित्रो को हम कई उपवर्गो में वांठ सकते हैं-- 


(१) देचीदंध--  _ वासुदेव, गणपति, परसेष्ठी, पिनाकी, हनुमान 
शारदा आदि । 

(२) शस्त्रवंध-- खड्गवंध, धनुषरबंध, त्रिशुलवध, चक्रबंध, गदा- 
बंध, तागपाणवंध आदि । 

(३) वनवेभवर्वध--- पव॑त, कदली, कमल, चन्द्र, नारिकेल चतुगु च्छ- 
ग्रहलता आदि । 

(४) पशुदंध-- गज, केहरी, अश्व, कामधैनु, शतश्नेनु भादि 

(५) ऐश्वर्थ बंध-- हार, छत्र, चामर, मुरज, ध्वजा, कंक्रण, घड़ी, 
चौपड़, मुकुट, हौज आदि । है 

(६) वाह्ययंत्रबंध--- डमरू, वीणा, सित्तार आदि । के 

(७) पक्षी बंध-- मयूर, गरुड, मराल, सारिका आदि 

(८) कीटबंध-- अहिराज, नागशिशु, तवफणनाग, अष्टनाग- 
शिशु आदि । 

(६) लोकचिंत्र-- सरोता, चटाई, हल की क्‌ डी, चौकी आदि । 

(१०) अमूर्तंचित्न-- सर्वतोमुख, मंत्रीगति, अश्वगति, गोमूत्रिका, 


स्वस्तिक, त्रिपढी, अर्धयुप्त, चरणगृप्त आदि । 





१. चित्रचमत्कृत कौमुदी; २-१ 


रु 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूगर ] [ १४४ 


यहाँ कुछ बहुप्रचलित एवं प्रसिद्ध बंध चित्रों का विवेचन अप्रासग्रिक नहीं होगा । 

काशणिराज ने खड्गवंध का यह लक्षण दिया है--इसमें चारों चरण के आदि अन्त 
में और वृतीय चरण के मध्य में; चतुर्थ चरण का पाचवाँ, वारहवाँ तथा उन्‍्नीसवाँ अक्षर 
एक ही होना चाहिए ।* इसके पढने की रीति यह है कि पहले कील और फिर कब्जा पढ़ना 
चाहिए । कील, खड़ग की नोक और घ्‌डी में एक ही वर्ण होना चाहिए ।* रीतिकाल में 
चक्रबंध भी बहुत प्रचलित रहा है। रूपसादि ने इसका लक्षण दिया है--मध्य वर्ण को 
लेकर सारे वर्णो को पढने से चक्रवध होता है । 

- परवंतवध का लक्षण काशिराज ने यह दिया है--शिखर की मध्य पंक्ति को गतागत 
रीति से पढ़कर फिर शिखर से ही सीधी रीति से पढने पर पर्व॑तबंध वनता है ॥* कपाट्वंध 
के उदाहरण भी कई आचार्यो ने दिये हैं । रूपताहि ने कपाट्वंत्र का बह लक्षण दिया 
पहले प्रथम पद के वर्ण पढ़े जावे फिर द्वितीय पट के वर्णो को विपरीत पद्मा जाबे तो कपाठ- 
वंध होता है ।* भिखारीदास द्वारा प्रणीत पर्वतवंध एवं कपाट वंध दर्शनीय हैं ।४ मृप्टिका- 
बंध का काणिराज ने यह लक्षण दिया है--कनकी उ गली के पोरवा, मध्य एव नख के 
अक्षर और इसी दक्व्म से सभी उंगलियों के अल्लर पढ़ने के वाद शेप अक्षर हथेली के मध्य 
में पढ़िये और अन्त का अक्षर कनिप्ठा के मध्य में पढिये । इस प्रकार वनने वाले चित्र को 
मुप्टिका वध कहने हैं |? प्रवीण सागर में भी मुप्टिका बंध दिया गया है ।* 


2॥/ 





१. कछुछ महत्वपूर्ण बंधचित्रों के चित्र परिशिष्द (१) में दिए गए है । 


२. आदि अ-त्य चारों चरण, तृतीय चरण के वीच 

वारह एाँच उनीसवाँ, अन्त्य चरण में सीच ॥ --चित्र चर्िका; ६-५७ 
३. देखिये परिशिष्द--१ चिन्न क्र० २० 
४. मध्य वरत ले बरद सव वाचहुँ चक्र सुदंध । --रूप बिलाल; १३-२६ 


५. सध्य पंक्ति पढ़ सिखर सों, सुलटी उलटी सित्र । 
०. डे ) 45 रे न्द्रिकि 

सूधे पढ़ पुनि सिखर तें, पर्वेतवंध विचित्र ॥ चित्र चन्द्रिका, ६-२५ 
६. प्रथम अरर ले दरच कहि सुद्ध दुतिय विपरीत । --रूप विलास; १३-२१ 
७. देखिए परिश्षिष्द--१ चित्र ऋ० ६ एवं ७ 
ल् उंगली घड़ी सब्य दख, मध्य रू धाई बीच । 

शेब हथेली में पहो. मज्थिगंध सो सांच॥ +चित्र चन्द्रिका; ६-६ 
डे. देखिए परिशिप्द--१ चित्र क्रं० 


१४६ |] [ रीतिकालोन काव्य में शब्दालड्भार 


कामवेनु एवं शतथेनु के उदाहरण रीतिकालीन काव्य में मिलते है। चिन्तामणि ने 
क़ामबेनु का यह लक्षण दिया है--जहाँ एक छन्‍्द में अनेक छन्‍्दो की उत्पत्ति हो वहाँ काम- 
पेनु चित्र होता है ।? शतघेनु का लक्षण काशिराज ने दिया है--जिस छन्द मे सौ छन्द 
प्रकट हो उसे गतपैनु कहते है । यह चित्रवंध अनेक अर्थो का देने वगला होता है ।* मुरज- 
बंध का काशणिराज ने लक्षण दिया है--इस बंध में जो वर्ण आदि में आते है वे ही अन्त 
में आते हैं और सम्पूर्ण छत्द में एक-एक अक्षर दो-दो वार आता है। इसके अक्षर इस 


प्रकार पढ़े जाते हैं जिस प्रकार मृदग की रस्सी खिंचती है ।* भिखारीदास के द्वारा दिया 
गया यह ॒वंध दर्शनीय है ।* 


ज़तरंज के नियमानुसार डढ़-टेढ़ घर के अक्षरों से मंत्री गतिवध और ढ़ाई-ढ़'ढ घरो 
के अक्षरों से अश्वगतिवंध होता है ।* ग्रोमूत्रिका के भी अत्यधिक उदाहरण मिलते है। 
काशिराज ने इसका लक्षण यह दिया है--दो सीधी पक्तियाँ लिखकर उन्हें तियेक रीति से 
पढ़ने पर यदि सीधे और तियेक शब्द समान हों तो वहाँ ग्रोमूत्रिका बंध होता है।* 
गोमृत्रिका का एक सरस उदाहरण दयाराम सतश्ई में दिया गया है |” 
चित्रालंकार महत्व एवं मूल्यांकन 

चित्रालकार को विद्धानों ने चमत्कृति-मूलक अलंकार माना है | आत्मा की चमत्कृति 
पूर्ण स्थिति का नाम आननन्‍्दानुभूति है। जैसे संगीत में तानों, खट्को और मुरकियों का 
प्रयोग चमत्कार के लिए हुआ है, वैसे ही वर्ण योजना, शब्द ग्ुम्फन, वाक्यविन्यास आदि में 





१. एक छन्‍्द में छन्‍्दर बहु, काम धेनु है सोइ । 
--कविकुल कल्पतर; २-३१ 
२, शतहन्द प्रगटत यत्र, शतधेनु कहिपत तत्र । 


बहुभरय दापिक चित्र, कहि काशिराज पवित्र ॥ --चित्रचन्द्रिका; ७-४८ 
३. आदि अन्त में इक बरन, जुग जुग वरन जु एक । 
छाली क्रस ते वांचिये, मुरजबंध कहि टेक ।। --चित्रचन्द्रिका; ६-५२ 


४. देखिये परिशिष्ठ-१ चित्र क्र० १६ 
५. रूप विलास; १३-१८ एवं १४८ 
६. सूधी पंक्ति जुगल लिखो, तियंक्र बांचि सुजान । 
सूधे तियंक शब्द इक, गोमूलिका प्रसान ॥। -चित्रचन्द्रिका; ६-१४ 
७. देखिये परिशिष्ट-१ चित्र क्र० १७ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालझ्लार ] [ १ृड७ 


अमत्कार ली प्रव॒त्ति चित्रालंकार जद ४5 मल 3 2 हु रिमप हि 

चमत्कार प्रदर्शन की वृत्ति चत्रालकार क मूल म हू । दस्तुतः साहित्य में द्च कौर श्वब्य- 
दोनों ध्ाओं 5: 5 एकत्र स्थिति चित्रालंकार -- 5 अंचती+ 3 त्र का ञ्र ऊत्यन्त 

दोनों विधाओं की एकत्र स्थिति चित्रा्लंकार मं हाता हू । ।चत्रालक्रार का ऋचत्र अत्यन्त 


विशाल न्ज्ज है एवं नजर प्रतिपल ्े ड ्र दा ध्जर 
वशाल हू एवं वह तपल गतिमान भी हु अतः इस प्रवन्ध के दाकार म उमका समग्र 





संकलन कदापि संभव नहीं हैं । 


तप 


या प्रय्न अत्याधि नाउडा विवादात्यद द्धन्द्वा £- हा 
या नहा-श्रह प्रश्न अत्याधक विवादास्पद नद्ठा हू । 





75५ 


चित्रालंकार रस का उपकारक 





4 5 दे कक. 5 माल चार्घो पक इसकी दिल किक + हज जशिम ह + आफ लक पर स्ल्ज्ि 
सस्कृत एव हिन्दी के का साचाधा न इसका (थे खालदाओ निंदा की हूं। मरनन्‍्मठ थे जित्रे 
० हि मनन तक कक कस... स्पेट् पार फियां डे ९ इजौच+ड-लञन >> + >> क्ाच्य 
का कृष्टकाब्य कहकर इसक प्रति उपलानाव व्यक्त क्या हू । विज्चसाथ न इक्त काब्य- 








रीतिकालीन > 5 


प्रयंच ब््ः संज्ञा है: पतिकालीन आदचार्यो जज चिन्तामणि -.- अलेदाति हक कं 
पंच की संज्ञा दी ।* रीतिकालान आचाया मे चिन्तामाण”, छुलपत , दवा, नमरूप 





रू 
4 


5. 


पचित्रालंकार बा * “4 अलकरत्व “>> >> निषे क्षिया £- 
आदि ने चित्रालंकार के अलकारत्व का निषेध किया हैं । 


श्थि 5 २ 


चित्र में अलंकार तत्त्व दया चमत्कार लिन. कम 42 क 2 डक ५. > किन बह आल मल 
चतनत्र मं अलकार के क्तत। प१ एच 544 सएदा। , #णट््र/कर छा उ$4एच। का उण्लथाक 





हक] 2 सजीब्ता ्ः ८ न 
न 


रस के सम्बन्ध, मानसिक चित्रों की स्पप्टता, भाषायत सजीव्ता, छब्दमादुर्य ऋादि रहते है 


कप 





अतः बडे अल 5-ज> अऋजफे पे आपत्ति > ज्नीर होनी ब्लड ना सम्प्रदाययत 
तः इसे अलंकार माचन म आपातत्त नहा हांचता चाहए । हा, सम्प्रदाबमत दुनाग्रह का बात 


चित्र पर और आजेप कौर लगाया जाता है कि बदि इसे अलंकार माव की लिया 


जाय हि डअब्दालंकार जा अ 3 जनक द्िय्यि ज्ञाय बदल, 7 “जा क गे आज 5 मल लक दम ली शी की» बल 2०3 
जे तो श़ब्दालंकार में कैसे स्यान दिश्य जाय क्योंकि शच्दालकार में चमत्कार सक्गश्चिद 


जे होता जे पा जप लंकार > स्प र्य्या पल होता मु इस था जता ड-+ उत्तर ब्लड च्य्यक्क है 
होता हैं जब कि चित्रालंकार में लिप्याश्वित होता है । इस आजेप का उत्तर आचार्य व्य्वक मे 
प्द्या लिपि दे सप्यज दे पा बसमवा मी छाब्द दी भांति सामान्य॑जन अब्द ब्् ज्उकाओे 3 

देया >लिपि के अक्षर को श्लोवसमवायी शब्द की भाँति सामान्यजन जब्द ही समझते है । 





कष्डकाव्यमेतदिति दिड्‌ मात्र प्रदर्शते | --काव्यप्रक श; ४-८५ (दरत्ति) 


काव्यान्त्ग डुभूततया तु नेह प्रपंच्यते + साहित्य दर्पण; १०-१६ ([त्रृत्ति) 
« सब्दचित्र ए सबे, अध्वन करित्त पहिचानि | 


ल्‍्पौ >0 
ल्‍र 


न्ध्ता 


-ऋर्विंदुल कल्यतद; २-३६ 


हलास ॥ 


4 


डे. जमक चित्र और स्लेए में रस को नहिं हु 
रख रहस्य; ७+४ढ 
४. गृतक काच्य बिनु अर्थ को, कठिन अर्थ के प्रेत । 

&झणशब्द रसायन; छुए 5० 
६. अ्रष्टक्षाव्य याको कहत हैं: पश्डित सुमति तेवास । 


-5ुलसीमूयण; दोहा डेंड 


छ् 


शब्द की लिपिवर्ण के साथ इस ऐकात्मप्रतीति को लेकर औपचारिक रूप से चित्रालंकार 
को गशव्दालकार मानना चाहिये । 


अलकार का धर्म काव्य की शोभा वढ़ाना और रस का उपकार करना है, किन्तु 
चित्र न तो काव्य शोभा का वर्धक है और न रस का उपकारक । यह तो एक प्रकार की 
चातुर्यपूर्ण लेखचकला या लिखने की चतुराई! है । इतना सब होते हुए भी शब्दालकारों मे 
इसका विवेचन सबसे अधिक हुआ है। यहाँ तक की रीतिकालीन आचार्यो ने इस शब्दा- 
लकार का जितना स्व॒तन्त्र चिन्तन किया है उतना किसी भी अन्य अलंकार का नही । अतः 
चाहे यह रसोपकारक व हो पर कवियों एंवं पाठकों को आतन्दित अवश्य करता है । कवि 
बुद्धिल एवं चातुर्य का प्रदर्शन करके तथा पाठक उसके गूढ रहस्य को जानकर मत्रमुस्ध 
हो जाते है । यही चित्रालकार के आकपंण का कारण है | 


सस्कृत महाकाव्यो मे तो किसी एक सर्ग में चित्रालंकार के समावेश की एक प्रणाली 
ही वन गई थी । उपमा, अर्थयौरव और पदलालित्य के सम्राट कवि माघ ने अपने शिशुपाल 
वध में चित्रालंकार के कई भेदो--सर्वतोभद्र *, गोमूत्रिका, गतागत आदि का प्रयोग किया 
है | किरातार्ज नीय में महाकवि भारवि ने भी एकाक्षर, सर्वतोभद्र आदि को स्थान दिया है । 
कृष्णमूति कवि ने कंकग रामायण में पूरी रामकथा का निर्वाह बड़े ही सुचारू रूप से किया 
है । उन्होने जो पद्य दिया है उससे ग्ृहमुक्त-पद्धति के अनुलोम पाठ से बत्तीस पद्य बनते हैं 
तथा बिलोमपाठ द्वारा पूर्वोक्त क्रम से बत्तीस पद्च और वन जाते है। इन चौसठ पच्मों में 
क्रमण: छः काण्डो का विभाजन है जिनमें रामायण की कथा संग्रहीत है । “विश्व साहित्य में 
ऐसी अपूर्व रचना की महत्ता सदा स्मरणीय है ।*? काव्य निर्णय मे भी कंकृण बंध का एक 
उदाहरण दिया गया है”, इसी तरह--प्रवीणसागर, चित्रचन्द्रिका, चित्रचमत्कृत कौमुदी 





१. यद्यपि लिप्यक्षराणां खड़्गादिसन्निवेश विशिष्टत्वं तथापि श्रोत्राकाश 
समवेतवर्णात्मकशब्दो भेदेन तेषां लोके प्रतीतेवन्‍दराब्श्नलंकारोध्यम्‌ । 
--अलंकार स्वेस्व; पृ० ३० 
२. एकारनानारकास कायसाददसायक ५ 
रसाहवाबाहसार नादवाददवादना ॥॥ --शिशुपालवध; १६-२४ 


संल्छत साहित्य में शब्दालंकार; पु० ३७६ 


न्रैछ 


४. देखिए पशिशिप्द-१ चित्र ऋक्र० ३ 


रोतिकालीस काव्य में शब्दालड्ूगर | [ १४६ 


आदि रीतिकालीन ग्रंथ तो चित्रालकार के अनुपम भण्डार है जिनमें चित्रालंकार के विकास 
ने चरम सीमा स्पर्श की है । इस प्रवन्ध मे यथा स्थान इनका विवेचन किया जायेगा । 

जत: हम कह सकते है कि चाहे काव्यशास्त्रीय वृष्टि से चित्रालंकार अधम काव्य 
का द्योतक है तथापि इसकी विविधता सागर तरंगो की भांति है जो उया-सन्ध्या की सप्त- 
वर्णी चूनर को सहस्त्र-सहस्त्र रंगों में भिगोकर तट पर खड़े चन्द्र, सूर्य तथा तारकगण को 
आज्चर्य चकित कर देती है। वौद्धिक कौशल के लिए लिवे गए रीतिकालीत काव्यशास्त्रीय 
ग्रंथ इंस युग की विशिष्ट देन है । 
सारांश 

“चित्र' शब्द के कई अर्थ प्रचलित हैं। चित्रालंकार का शब्दालंकार के रूप में सर्वे- 
प्रथम विवेचन आचार्य रुद्रट ने किया किन्तु रीतिकाल में मम्मट द्वारा दिए गए लक्षण को 
ही अधिक मान्यता प्राप्त हुई । चित्रालंकार के नियमो का प्रतिपादन आचाय॑ केशव, काशि- 
राज आदि ने किया । इसका वर्गीकरण संस्छत में भोज ने एवं रीतिकाल में भिखारीदास ने 
प्रस्तुत किया है । 

रीतिकालीन काब्यों में जिन चित्रालंकार भेदो को स्थान प्राप्त हुआ है उनके आठ 
वर्ग बनाये जा सकते है। ये वर्ग हैं--अक्षरचित्र, वर्णचित्र, स्वरचित्र, स्थानचित्र, गतिचित्र, 
प्रश्नीत्त रचित्र, भाषाचित्र और वंधचित्र । अक्षरचित्र में एकाक्षर, द्यक्षर, त्र॒यक्षर, चतुरक्षर 
आदि; स्व॒रचित्र में नियमित वर्ण वर्णलुप्त, वर्गपरिवर्तत आदि; स्वरचित्र में अमात्रिक, सर्व- 
गुरु, स्वलब्, लघुमात्रिक आदि; स्थानचित्र सें अजिह्व, तालव्य, आदि; ग्रतिचित्र मे समस्त 
व्यस्तगतागत, व्यस्तगतागत आदि; श्रण्नोत्तर में गुप्तोत्त, एकानेकोत्तर, व्यस्तसमस्तोत्तर, 
शासनोत्तर, नागपाणशोत्तर आदि, भाषाचित्र में देववाणी, नागवाणी, प्रेतवाणी आदि का 
सर्वाधिक विवेचन हुआ है । 

बंधचित्र को १० उपवर्गो में बाँठा गया हे। ये उपवर्ग है--दैवीवध, शस्त्रवंध, बन- 
चैमव बंध, पशुवंध, ऐम्वर्यवंघ, वाच्ययंत्र बध, पक्षीवंध, कीटबंध, लोकचित्र और अमूतंचित्र । 
इन बंध-चित्रों मे भी खड़गवंध, चक्रवंध, पर्वेतवंध, कपाटवध, मुष्टिकाबंध, कामबैनु, शतघेनु, 
मुरजवंध, मंत्री गतिवन्ध और अश्व गतिवंध आदि को विशेय सुरुचिसम्पन्तता से अभिव्यक्ति 
प्राप्त हुई है ! 

जित्रालकार चमत्कृतिमूंलक ज़ब्दालंकार है जिसके मूल में दृश्य और श्रव्य दोनों 
विधाओं का संगम-होता है । जित्रालंकार एक महासागर के समान है जिसके अतल का पता 


१५० ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालद्भार 


अकल्पनीय है । चित्रालंकार के अलंकारत्व पर कई आ ज्नेप लगाये जाते है । इसे अधम काव्य 
कष्ट काव्य, लिखने की चतुराई आदि शब्दों से विभूषित किया जाता रहा है किन्तु चित्रा- 
लंकार कवि और पाठकों के आकषंण का मुख्य केन्द्र रहा है। सस्क्ृत एवं रीतिकालीन 
काव्यों में इस शब्दालंकार को सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ है ) इसके आलोचक भी 
इसका विवेचन रस लेकर करते हैं । 


(च) पुनरुक्तवदाभास 

श्रोताओं को पहले भ्रम में डालकर वाद में उसकी निवृत्ति करने से एक प्रकार का 
चमत्कार उत्पन्न होता है। इस प्रवृत्ति से ही पुनरुक्ततदाभास का जन्म होता है। इस अलं- 
कार में दो पर्यायवाची शब्दों का इस तरह प्रयोग होता है कि पहले तो पाठक या श्रोत 
अ्रमवश उन्हें समानार्थी समझ लेता है, किन्तु जब उसे उनके भिन्‍न-भिन्‍न अर्थों का ज्ञान 
होता है तब वह चमत्कृत हुए बिना नही रहता । इस दृष्टि से इस शब्द की व्युत्पत्ति 'पुन- 
रुक्तवदु-आभासो-ज्ञानम्‌ इति पुनरुक्ततदाभास' की जा सकती है । 


कुछ आचार्य इसे शब्दालंकार तहीं मानते क्योंकि इस अलंकार मे शब्द की आवृत्ति 
आकार भिन्‍व होने के कारण नहीं होता अपितु अर्थ की आवृत्ति क्रा आभाप्त होता है जो 
वाद में स्थिर नहीं रहता कित्तु पौनरूकत्य अर्थ का धर्म नही हो सकता, आमुख में तुल्यार्थ 
का होना शब्द का धर्म है अतः शब्दाश्वित होने के कारण इसे शब्दालंकार माना जा सकता 
है ।" वैसे संस्कृत में इसे शब्दालंकार, अर्थालंकार एवं उभयालंकार मानने की परम्पराएं रही 
है । रीतिकालीन आचार्य कुलपति मिश्र इसे ने शब्दालंकार ही माना है | अधिकांश आचायों 
ने इसके प्रति उपेक्षा भाव ही बताया है । 
लक्षण 

उदभट ने पुनरुक्ततदाभास का सर्वप्रथम उल्लेख किया एवं अपने शब्दालंकार-विवेचन 
में इसे प्रथम स्थान दिया । उनके अनुसार जहाँ पुनरुक्तवतत्‌ आभास हो अर्थात्‌ पुनरुक्ति तो 
न हो पर ऐसा आभासित हो पर वहाँ पुनरूक्तददामभास होता है।* संस्कृत में प्रायः 
मभी आचार्यो ने उदुभट का ही अनुकरण किया । 


१. आमुख तुल्याथंत्वस्थ च शब्दधर्मत्वेन शब्दाश्रयत्वात्‌ शब्दालंकारोड्यस्‌ । 


--अलंकार रत्नाकर सूत्र-१ (इृत्ति) 
२. रस रहस्य; ७-४२ 
३. पुनरुक्ताभासमभिन्‍्नवस्त्विवोध्दासि भिन्‍न रूपपदम । 
--काव्यासंकारसारस प्रह; १-३ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालड्भगर ] [ १५१ 
रीतिकालीन आचार्यो में चिन्तामणि ने सर्वप्रथम पुनरूक्तवदाभास का लक्षण दिया-- 

भिन्‍्न्‌ पदो में जहाँ एक-सा अर्थ आभासित हो उसे पुनरुक्तवदाभास कहते हैं ।" कुलपत्ति ने 
इसका दूसरा ल्क्षण दिया है । उनके अनुसार---जहाँ पद के द्वारा पुनरूक्ति-सी उद्भासित हो 
पर वस्तुतः वह पुनरुक्ति न हो वहाँ पुनरुक्ततदाभास होता है। इसके दो भेद है शब्दनिष्ठ, 
अर्थनिप्ठ ।* इनका अनुकरण भूषण, खण्डनकवि, भिखारीदास, ग्वाल आदि आचार्यों ने 
किया है । भिखारीदास ने पुनरूक्तवददाभास का यह सरस उदाहरण दिया है--- 

अलीभंवर गुजन लगे, होन लगे दलपोत ॥ 

जंह तंह फूले वृक्ष तर, प्रिय प्रियतम कित जात ॥ * 
चर्गोकरण 


आचार्य मम्मठ ने इसके शब्दगत और अर्थंगत दो भेद किये हैं ।! शब्दगत के पुनः 
सभंग और अभंग दो भेद माने हैं। मम्मट के इस वर्गीकरण को संस्कृत और रीतिकालीन 
आचायों ने माना है| आचार्य कुलपति ने पुनरुक्ततदाभास के शब्दगत और अर्थगत दो भेदों 
का उल्लेख किया है पर उदाहरण एक ही दिया है । 
पुनरुक्तददाभास और अन्य अलंकार 


पुनरुक्ततदाभास, यमक और अनुप्रास मे साम्य दिखाई देता है 'केन्तु इनमें अन्तर 
है । अनुप्रास में वर्ण या शब्द आवृत्ति होती है पर पुनरूक्तवदाभास मे पर्याय-साम्य होता 
है । इसी तरह यमक (शब्दावृक्तिमूल॒क) और पुनरूक्तवदाभास में अन्तर है । यमक में आवृत्त 
झब्द निरर्थक भी हो सकते है पर पुनरुक्ततदाभास मे उनकी सार्थंकता होना अनिवाय है। 


पुन वक्तवदाभास-भह॒त्त्व एवं सूल्पाँकत गे 


पुनरुक्ति मन, रसना और मरितिष्क को सरलता एवं प्रसन्नता प्रदान करती है । 


१. भिन्‍नपदम में एक सो जहां अथे आभास । 
चिन्तासनि कवि झहत सो पुनरूक्ततदाभास ॥| --कविकुल कल्पतरु; २-३४ 
२. भासे पद पुनरूक्ति सो, पे पुनरूक्ति न सोय | 
सो पुनउक्तवदाभास है, शब्द अर्थ ते होय ॥ --रस रहस्य; ७-४२ 
३. काव्य निर्णय; २०-१६ 
४. काव्य प्रकाश; द-८६ 
५. रस रहस्प; ७-४२ 


का रे [ रीतिफालीन काव्य मेंशव्दालड्भरूगर 


यद्यपि पुनरुक्ति काव्य मे दोष मानी जाती है किस्तु यदि स्वाभाविक ग्रुणों के साथ-अ्थ॑- 
सौन्दर्य की वृद्धि करती हो वो वह अलंकार की कोटि में आती है। पुनरुक्ततददाभास को 
शब्दार्थधर्म का प्रतिनिधि अलंकार माना गया है। यह एक ओर यमक एवं दूसरी ओर श्लेप 
के धर्म का निर्वाह करता हुआ प्रतीत होता है । यह ऐसा उभयालकार है जो परम्परा से 
शब्दालंकार माना गया है । 
सारांश 
श्रोता की भूल एवं उसका सुधार इस अलंकार का मूल है । संस्कृत और रीति- 

कालीन आचार्यो ने पुनरुक्ततदाभास के लक्षण-विवेचन मे प्रायः उद्भट का ही अनुकरण 
किया मम्मट ने इसे दो भागों में वर्गीकृत किया--शब्दगत और अर्थंगत। यही वर्गीकरण 

अन्य आचार्यों ने मान्य किया । पुनरुक्तवदाभास, यमक तथा अनुप्रास में बडा अन्तर है | यह 
ऐसा उभयालंकार है जिसे परम्परा से शब्दालकारों में परिगणित किया जाता रहा है । 


(छ) वक्रोक्ति 

वक्रोक्ति का अर्थ है वक्-टेढी उक्ति। संस्कृत मे वक़ोक्ति का प्रयोग दो अर्थों मे 
हुआ--सामान्य अर्थ मे और विशेष भर्थ मे । भामह ने वक़ोक्ति को सभी अलंकारों का 
मूल तत्त्व माता है किन्तु वहाँ उनका तात्पर्य वक़उक्ति से ही है ।? दण्डी ने सारे वाइमय 
को दो भागों मे विभाजित किया है--स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति ।* यहाँ भी वक्गोक्ति का 
अलंकारत्व प्रतिपादित न होकर केवल उक्तिगत वैशिष्ट्य को ही महत्त्व प्राप्त हुआ है। 
कुन्तक ने तो वक़ोक्ति को काव्य की आत्मारँ ही मान कर कक्रीक्ति-सम्प्रदाय की 
स्थापना की । 


संस्कृत शब्दालंकार के रूप में वक़ोक्ति का सर्वप्रथम विवेचन आचार्य रुद्रठ ने 
किया । मम्मठ ते भी अपने “अन्वयव्यतिरेक प़िद्धान्त” के आधार पर इसे शब्दालकार 


१. सपा संवंन्न वक्तोक्तिरनयार्थों विभाव्यते । 
यत्नोषस्पां फविना कार्य: कोइलंकारोपनया बिना ॥| 
-+काव्यालंकार ( भामह ); २-६५ 
२. भिन्न द्विधा स्वभावोक्ति वक्रोत्तिश्वेति वाह सबम्‌ ॥ --फ्राव्यादश; २-३६३ 
यत्रालंकार वर्गोष्सो सर्वेष्प्पन्तरभंविष्यति । --वक्रोक्ति जीवित; '१-२० 
४. फाव्यप्रकाश; १०-१४१ ( बृत्ति ) 


न्ध्ण 
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भाना । रुब्यक ने अपने आश्रयाश्रयिभाव के आधार पर वक़ोक्ति को अर्थालंकार माना है। 
संस्क्रत एवं हिन्दी में ये दोनों ही धारणाएँ चलती रहीं । रीतिकालीन आचार्यो में केशव, 
जसवन्तसिह, देव आदि ने इसे अर्थालुंकार माना है। चिन्तामणि, कुलपति, भिखारीदास, 
रसरूप आदि ने वक़ोक्ति को शब्दालंकार स्वीकृत किया है। रीतिकालोत्तर आचार्यो- में 
भगवानदीन, अजु वदास केडिया आदि ने इसे उभयालंकार माना है । 

लक्षण 


आचायें मम्मठ ने अपना लक्षण यह दिया है--जहाँ वक्ता के किसी वाक्य का श्रोता 
श्लेपवल अथवा काकुबल से अच्यार्थ ग्रहण करता है, वहाँ वक़ोक्ति अलंकार होता है।* 
किन्तु यह लक्षण अपूर्ण है क्योंकि इसमे उत्तर देने का उल्लेख नहीं है । वाग्भठ ( प्रथम ) 
ने अपने लक्षण में इस कमी को पूरा किया ।* 


रीतिकालीन आचार्यो में अधिकांश ने मम्मट का ही अनुकरण किया है अत्त: उनके 
लक्षण के दोष भी स्थानान्तरित हो गए है। वक़ोक्ति के लक्षण आचार्य चिन्तामणिएँ, 
पदुमनदास* आदि ने दिए हैं पर वे सब अपूर्ण है। आचार्य भिखारीदास ने शुद्ध एवं निर्दोष 
लक्षण दिया है--जहाँ श्लेषबल और काकुबल से पुत्ः उत्तर देने वाला अन्याथे ग्रहण करता 
है, वहाँ वक़ोक्ति अलंकार होता है ।* 
चर्गीकरण 


रुद्रट ने वक़रोक्ति के दो भेद किये हैं--श्लेष वक़ोक्ति और काकु वक़ोक्ति । जहाँ 


१. अलंकार स्व॑स्व; ( विदृत्ति ) पृ० २५७ 
२. यदुवतमन्यथा वाक्पमन्यथाधन्येन योज्यते ) 
श्लेबेण काक्‍्वा वा ज्ञेपा सा वक्रोक्तिस्तथा द्विधा ॥ --काव्य प्रकाश; ६-७८ 
३. प्रस्तुतादपरं वाच्यमुपादायोत्तरप्रदः । 
भंग श्लेबमुखेनाह यत्र बक्रोक्तिरिव सा ॥ --वाग्भटालंकार; ४-१४ 
४. और भांति को चचन जो और लगाव कोइ। 
के सलेष क॑ काक सो, वक्रोक्ति है सोइ ॥ --कविकुल कल्पतरु; २-४ 
५. और बचतन में वृझिके करे औरई उक्ति | --काव्यमंजरी; १०-३८ 
६. द्वयंथे काकु तें अर्थ को, फेरि लगावे तक । 
वक्रउक्ति तासों कहें, जे बुधि अम्बूज अके || --काव्य निर्णय; २०-१४ 
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वक्‍ता के एक विशिष्ट अभिप्राय से कहे हुए वचन को सुनकर उत्तरदाता जानवूझ कर उस 
वचन के पदों को भंग करके अन्य रूप में उत्तर देता है वहाँ श्लेष वक्रोक्ति होती है ॥? 
इसी प्रकार जहाँ अत्यन्त स्पप्ट रूप से किये गए विशेष प्रकार के स्वर अर्थात्‌ उच्चारण से 
अन्य अर्थ की प्रतीति होती है वहाँ काकु वक्रोक्ति अलंकार होता है।* मम्मट ने इन्हीं 
भेदों को मानकर श्लेष वक्रोक्ति के सभंगपद और अभंगपद दो उपभेद किये । 

रीतिकालीन आचार्यों ने रुद्रर और मम्मट का ही अनुकरण किया है। आचार्य 
चिन्तामणि*, भिखारीदास” आदि ने इन्ही दो भेदों का उल्लेख किया । भिखारीदास द्वारा 
दिये गए इन दोनो भेदों के उदाहरण दर्शनीय है ।* रसरूप ने तीन भेद माने हैं--श्लेष, 
काकु और शुद्ध 7 

संस्कृत रीतिकालीन आचार्यो ने श्लेप वक्रोक्ति का ही वर्गीकरण किया है, काकु 
का नहीं । काकु वक्रोक्ति के अलंकारत्व पर आपत्ति करते हुए आचार्य हेमचन्द्र ने दो वाते 
कही है--प्रथम, काकु पाठ धर्म है। किसी भी अलंकार के लिए शब्द और अर्थ का होना 
आवश्यक है । काकु न शब्द है न अर्थ वरव्‌ एक प्रकार का कंठध्वनि है । द्वितीय, काकु को 
अर्थान्तर की प्रतीति होने के कारण गरुणीभूत व्यंग्य का ही एक भेद मानना चाहिये ।* 

विचार करने पर प्रतीत होता है कि काकु कक्रोक्ति में काकु के द्वारा ही चमत्कार 
आता है अत. चमत्कार इसके मूल में होने के कारण यह अलंकार है। दूसरे, ग्रुणीमृत 
व्यंग्य मे धक्ता स्वयं अपने वक्तव्य का भिन्‍नार्थ करता है किन्तु काकु मे अन्यार्थ दूसरे व्यक्ति 
के द्वारा किया जाता है । हु 


काव्यालंकार ( रुद्रट ); २-१४ 
वही; २-१६ 
कविकुंल कल्पतरु; २-५ 
काव्यनिर्णय; १४-१४ 
(क) गहिये न कर होत लाखन का ज्यादा लाल । 
चाहिये तो आपनो पदुम हमें दीजिये | --वही; २०-१४ 
(ख) झूठी _[समे तुम सांचे लला यह सूठी तिहारहु पाग की चीठी । 
-“>बही; २०-१७ 


न 0 
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६. तुलसीभूषण दोहा; २६ 
७. काव्यानुशासन; पृ० ३३३ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूनर ] [ १५४ 


शूद्ध वक़ोक्ति का लक्षण न देकर आचार्य रसरूप ने रामचरित मानस से यह उदा- 
हरण दिया है-- - 
अब कह कुसल बालि कह अहई । 
विहसि बचन तब अद्भूद कहई ॥ 
दिन दस गये बालि पहें जाई। 
पूछेव कुसलः सखा डर लाई ॥'* 
इस उदाहरण से शुद्ध वक्रोक्ति की परिभाषा को जा सकती है--जहाँ कुछ हेतु के 
आधार पर स्वाभाविक रूप से कोई बात युक्‍ति पूर्वक कही जाती है, वहाँ शुद्ध वक़ोक्ति 
अलंकार होता है । 
चक्रोक्ति महत्त्व एवं मूल्यांकन 
संस्क्ृत-काव्यशास्त्र में वक़ोक्ति का महत्त्व रहा है, किन्तु यह सामान्य अलंकार के 
रूप में ही | भामह ने वक़ोक्ति को सभी अलंकारों का मूल माना है। कुन्तक ने इसे काव्य 
की आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित किया । इसको अलंकार-सामान्य से निकालकर शब्दा- 
लंकार के रूप में मुख्यता देने वाले दो आचारये रुद्रठ और मम्मठ ही इसका विवेचन कर 
सके । अन्य आचाये दोलायमाच स्थिति में रहने के कारण विशेष विवेचन करने में असमर्थ 
रहे । फलतः वक्रोक्ति का शब्दालंकार के रूप में कम से कम प्रचार हुआ । रीतिकालीन 
आचार्यो की भी यही धारणा रही है। शब्दालंकार के रूप में कम ही आचार्यो ने इसका 
विवेचन किया । 
सारांश 
संगक्ृत में वक़ोक्ति का प्रयोग दो अर्थों में हुआ-सामान्य अथें में और विशेष 
* अथे में । सामान्य अथ में इसे काव्य की आत्मा माना गया है और विशेष अथ्थ में अलंकार 
मान्य किया गया । अलेकार में भी इसे शब्दालंकार, अर्थालंकार और उभयालंकार मानने 
वाले आचार्यो के वर्ग हुए हैं | शब्दालंकार के रूप में सर्वप्रथम आचायें रुद्रट ने इसका विवे- 
चन किया । मम्मठ ने रुद्रत का ही अनुकरण किया । रीतिकालीन आचार्यो में चिन्तामणि, 
भिखारीदास, रसरूप आदि ने वक़ोक्ति का शब्दालंकार के रूप में विषेचन किया है। 
वक़ोक्ति का शुद्ध लक्षण भिखारीदास का माना जाता है । इसका वर्गीकरण रुद्रट ने भस्तुत 
किया, जिसमें श्लेष वक़ोक्ति और काकु वक़ोक्ति--ये दो भेद माने गए हैं। श्लेष वक़ोक्ति 


१, तुलसी भूषण; छत्द ३६ 
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के दो भेद--सभंग और अनंग मम्मट ने स्वीकार किए है। काकु वक्रोक्ति के वर्गीकरण 
के विपय में आचार्यो ने उदासीनता दिखाई है। रसरूप ने वक़ोक्ति का तीसरा भेद शुद्ध 
वक़ोक्ति माना है। काकु वक़ोक्ति के अलकारत्व पर हेमचन्द्र ने जो आश्जेप किये वे सभी 
औचित्यपूर्ण नही है | शब्दालंकार के रूप में वक़ोक्ति का प्रचार-प्रसार कम हुआ है । 


(२) अन्य शब्दालंकार 


शब्दालंकार-विवेचन की सुदी्घ-परम्परा में रीतिकालीन शब्दालंकारों के पश्चात्‌ 
भी कुछ ऐसे शब्दालकारो के नाम लिये जा सकते है जिनका औचित्य विवादास्पद है या 
जिनका अस्तर्भाव अन्य शब्दालंकारो या अर्थालकारो में हो जाता है, किन्तु कुछ रीति- 
कालीन आचार्यो ने उन्हे स्वतन्त्र शब्दालकार माना है, अतः इस प्रबन्ध में उनका विश्लेषण 
आवश्यक है । ! 


अग्रिम पृष्ठों में हम अन्य शब्दालंकारों का विवेचन करेंगे। 
मुद्रा 

मुद्रा का शब्दालंकार के रूप में सर्वप्रथम विवेचन अग्निपुराण में मिलता है । उसका 
लक्षण है--किसी विशेष अभिप्राय से कवि की वुद्धि-शक्ति को प्रकट करने वाली तथा 
पाठकों का मतोरजन करने वाली उक्ति को मुद्रा कहते हैं । इसे शय्या भी कहते है ।" 

भोज ने भी इसे शब्दालंकार मानते हुए ऐसे ही लक्षण को स्वीकार किया है। 
इन लक्षणों के अध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उक्ति इस अलंकार का साम्य 
है और साभिष्राय शब्द योजना साधन है। अतः उक्ति आश्रित होने के कारण मुद्रा को 
शब्दालकार नहीं माना जा सकता । 

रीतिकालीन आचार्यो में मुद्रा अलंकार का शब्दालंकार के रूप मे विवेचन केवल 
प्रिखारीदास ने किया है। उन्होने इसका लक्षण दिया है--छन्द का प्रक्नत अर्थ तो और 
हो, किन्तु शब्दों के छलपूर्ण प्रयोगो से उसमें कोई नाम या गण ( छन्‍्द ) भी झलकता हो, 





१. अक्षिप्राय विशेषेण कविर्शाक्त विद्वण्वत्ती । 

मुत्पदायिनीति सा मुद्रा सेव शय्याधपि नो सते ॥ --अग्निपुराण; ३२४२-२६ 
२. साभिप्रायस्थ वाक्ये यद्वच्सों विनिवेशनम्‌ । 

मुद्रा ताँ मुत्पदापित्वात्काव्यपुद्रा विदो विदु:॥। --सरस्वती कंठाभरण; २-४० 


रीतिकालोन काव्य में शब्दालडूनर | [ १५७ 


चहाँ मुद्रा अलंकार होता है ,' किन्तु इनके उदाहरणों में अप्पय दीक्षित का अनुकरण है, 


जो इसे अर्थालंकार मानते हैं ।* अतः 'मिखारीदास ने जिस मुद्रालंकार का विवेचन किया 
वह अयलिंकार की श्रेणी में आता है, शब्दालंकार को में नहीं ।/* 


हि! 


रे 


गढ़ 

ढ़ का विवेचन सस्कृत में भोज ने किया है किन्त्‌ केवल उदाहरण ही दिये हैं । 
इसके छह भेदों --क्रिया गुप्त, कारक युप्त, सम्बन्ध यूढ़, पाद गूढ़, अभिप्राय गढ़ और वस्तु 
गृढ़--के उदाहरणों से यह लक्षण स्पप्ठ होता है--जहाँ कोई वात कुशलता से गुप्त रखी 
जाती है, और पाठक या श्रोता अपने दुद्धिल से उसी छन्द में उसका रहस्य ढू ढ़ लेता 
है, वहाँ गृढ़ अलकार होता हैं । भोज का एक उदाहरण ले -- 





पानीयं पातुसिच्छासि, त्वत्त: कमललोचने 
यदि दास्यसि नेच्छामि, व दास्यसि पिवाम्यहम्‌ ॥१ हे 
वस्तुगूढ के इस उदाहरण का सामान्य अर्थ इस प्रकार है--हैं कमल के समान 
आँखों वाली ! मैं पानी पीना चाहता हूँ। यदि तू देगी तो मुझे अच्छा नहीं है और यदि 
नही देगी तो मैं जल अवश्य पीऊगा। इस ब्लोक में 'दास्यसि शब्द का सन्धि-विच्छेद 
कहने पर उसका गूढ़ार्थ 'प्रकट होता है--दास्यसि --दासी-+-असि । इससे दूसरी पंक्ति का 
गुप्त अर्थ वह होगा--यदि तू दासी है तो मुझे जल पीने की इच्छा नहीं है और यदि दासी 
नहीं है तो मैं पीऊृया । 
हिन्दी में इस अलंकार का विवेचन पदुमनदास ने अपनी काव्यमंजरी में किया है। 
उसक्ना लक्षण यह दिया है-जहाँ किसी अर्थ को इस प्रकार बृढ़ रखा जाता है कि मूखे 
तो किकर्तव्यमूढ़ हो जाते हैं और समझदार अपने बुद्धिल से उसका रहस्य जान लेते हैं, 
वहाँ गूड अलंकार होता है ।* इसका उदाहरण उन्होंने यह दिया है- 


न्ः 





१. औरे अर्थ कवित्त को सब्दौछल व्यौहारु । 

झलके नाम कि त्ाम गनः औरस मुद्रा चार ॥ --क्ाव्यनिर्णय; २०-११ 
कुबलयानन्द; श्लोक १ ८ 

हिन्दी में शब्दालंकार-विवेचन; पू० ४४ 

सरस्वती कंठाभरण; २-३७१ 

अर्थ दुरायो होत जहे, वृत्नत हूं जे मूढ़ । 

भाव मेटिए व्‌ द्विल, तासो कहिए गूढ | --काव्यमंजरी; १०-१६ 


हर 8 का द० 


१५४८ | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूनर 


भेद कहे जो देह को, तासों कहिय न भेद । 
जदपि प्रेम परिचारिका, तदपि निवारत वेद ॥* 

इस दोहे का सामान्य अर्थ यह होगा--'जो शरीर का भेद बताता है उससे भेद 
मत कहो | चाहे वह प्रंम की आराधिका ही हो पर वह ( ऐसा करके ) वेदाज्ञा का निवा- 
रण करती है । इसका गूढ़ार्थ जानने के लिए 'भेद कहै' को 'भेदक है” तथा 'निवारत 
बेद' को “निबा रत वेद करना पड़ेगा, तदनन्तर यह अर्थ प्रकट होगा--जो शरीर को कष्ट 
पहुँचाने वाला हो, उससे अपना भेद मत कहो । चाहे वह प्रेम की आराधिका ही क्यो न 
हो, पर वह रति ज्ञान का वध ( निबा>-निवह "- वध) करते है । 

आचाये भोज और पदुमनदास द्वारा विवेचित गूढ़ालंकार पर विचार करने पर यह 
निष्कष॑ निकलता है कि यह अलंकार विरोधाभास का ही एक रूप है । अतएव इसे स्वतंत्र 
शब्दालंकार नही माना जा सकता । 
प्रश्नोत्तर 

संस्कृत मे भोज" और केशव मित्र* ने प्रश्नोत्तर नामक शब्दालंकार का विवेचन 
किया है, किन्तु इनके लक्षणों को देखकर यह स्पष्ट हो जाता है कि ये अन्तर्लापिका और 
धहिर्लापिका से प्रथक नहीं है जो चित्रालंकार के भेद हैं। हिन्दी में पदुमनदास ने भी 
प्रश्नोत्तर के अन्तर्लापिका और वहिलापिका नामक दो भेद किए है ।* खण्डन कवि ने 
अपने लक्षण मे अन्तर्लापिका और एकानेकोत्तर का समन्वय कर दिया है ।* 

अतः यह स्पष्ट है कि प्रश्चोत्तर चित्रालंकार का ही एक भेद है। इसे प्रथक शब्दा- 
लंकार नहीं माना जा सकता । 
कूट 

हिन्दी में कूट का विवेचन रीतिकालोत्तर आचार्यो ने किया | जानकीप्रसाद मे अपने 
काव्य सुधाकर में इसे स्वतन्त्र शब्दालकार मानते हुए अर्थ क्लिष्ठता को कूठ को मूल 


१. काव्य संजरी; १०-३० 
२. सरस्वती कंठाभरण; २-१३७ 
३. प्रश्नोत्तरसपि द्विविध बहिरन्तश्च | --अलंकारशेखर; ५० २६ 
४. दुद्ड विधि को प्रश्नोत्तरा अस्तर्लापिका एक । 
बहिर्लापिका दूसरो, बुझहु सहित विवेक ॥ --काव्यमंजरी; १०-३५, 
५, जहाँ वात वृजझे फछू, उत्तर सोई होइ । 
वातें- वहु उत्तर-इके, प्रश्नोत्तर विधि दोइ ॥ भूषणदाघ; दोहा ४८ 


रएतिकालोन काव्य में शब्दालडूनर ] | पशटे 


जीवातु वताया है ।” उन्होने इसके दो भेद किये हैं--शब्दकूट और अथेकूट १३ दोनों भेदों 
का लक्षण देते हुए उन्होंने लिखा है--जिसमें शब्द गुप्त रहता है वहाँ शब्दकूट और जिसमें 
अर्थ अगोचर होता है वहाँ अर्थकूट माना जाता है ।* शब्द गुप्त के पुतः दो भेद किये हैं--- 
चरणगुप्त और वर्णगृप्त ।7 किक्तु ये सव भेद-उपभेद, चित्रार्लंकार के अमूर्तंबंधचित्र, वर्णंगृप्त 
वन्धचित्र में त्तया प्रहेलिका में समाहित हो जाते हैं । 

लाला भगवानदीन ने कूट का विवेचन किया है किल्तु उसको हृष्टिकूटक के नाम 
से सम्बोधित किया है एवं स्वतच्त्र अलंकार न मानकर चित्रालंकार का ही एक भेद माना 
है ।४ हमने भी इसे पृथक शब्दालंकार नहीं माना है । 


विरोधाभात 


विरोधाभास को सस्क्ृत-आचार्यों ने अर्थालंकार ही मात्रा है । यद्यपि रुद्रट इसे 
श्लेपमूलक वर्ग का मानते हैं, तथापि अर्थश्लेष का एक भेद होने के कारण वे विरोधामास 
को अर्थालंकार ही मानते हैं ।* रीतिकालीन आचाये भिखारीदास ने इसे शब्दालंकार 
सानते हुए यह लक्षण दिया है -जहाँ विरोधी शब्दों का प्रयोग हो, किन्तु पद के समस्त 
अथ में कोई विरोध न हो, वहाँ विरोधाभास अलंकार होता है ॥४ इस लक्षण में भी विरो- 
घाभास का मूल विरोधी शब्द समूह न होकर विरोधी बर्थ का आभास है, अतः यह अर्था- 
लंकार ही सिद्ध होता है क्योंकि इसका अलंकारत्व शब्द पर नही, वरन्‌ भर्थ पर आधघा- 
रित है। ५ 
१. कूट कहृत है ताहि को, जामें मति अकुलाय 
“काव्य सुधाकर; १४-५२ 
२. कूटठ होत हूँ भाँति के, शब्द कूट यक्ष मानि । 
अर्थ कूद दृजो लखों, बुध कविवर रसखानि ॥ --चही; १४-५६ 
३. शब्द अलक्षित होय जहं, शब्द कूट है सोय । | 
मर्थे अगोचर देखिये, अथं कूद चह होय ॥ --चहो; १४-५७ 
डे. चही; १४-४८ 
५, अलंकार संजूषा; पु० १८ 
६ काव्यालंक्ार ( रुद्रद ); १०-२२ 
७. परे विरद्धि सब्दगन, अर्थ सकल अविरूद्ध । े$ 
कहे विरुद्धाभास तिहि, दास जिन्हें मति सुद्ध ॥| --काव्यनिर्ण प; २०-६ 


पृ ६० | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूभार 


तुक 
द धुक! फारसी का शब्द है । इसे संस्कृत ओर हिन्दी में अच्त्यानुप्रास कहते है | रीति- 
कालीन आचार्य भिखारीदास ने तुक का विवेचन पृथक्‌ रूप से करके उसके तीन भेद माने 
हैं--उत्तमत्‌ क, मध्यमतुक और अधम तुक |” इन तीनों के तीन-तीन भेदों का विवेचन 
भी किया है, किन्तु अन्त्यानुप्रास एवं तुक की अन्तर-रेखा नहीं खींच सके | रीतिकालोत्तर 
आचार्य डॉ० रसाल ने इन दोनों का पार्थक्य प्रतिपादित करते हुए लिखा है-- 
तुक को अन्त्यानुप्रास का एक रूप ही मानना चाहिए । दोनो में अन्तर यही है कि 
अन्त्यानुप्रास का क्षेत्र तुक के क्षेत्र की अपेक्षा अधिक विस्तृत एवं व्यापक है। तुक उसका 
एक संकी्णं रूप या भाग मात्र है। छनन्‍्द के एक चरण के बहुत से ज्व्दों में अस्त्यानुप्रास- 
कारी वर्णवृत्ति रहती है । चरण के सभी शब्दों मे अन्त्यानुप्रास व्याप्त हो सकता है एवं 
होता है, किन्तु तुक छनन्‍्द के चरणों के केवल अन्तिम शब्दों ( दो या तीन ही ) मे प्राप्त 
होता है। प्रत्येक चरण के जब अन्तिम शब्दों में ही आवृत्ति ( व्णावृत्ति एवं शब्दावृत्ति ) 
होती है, तभी तुक माना जाता है, अन्यथा नहीं । छन्द के अन्तिम शब्दों में ही वर्णावृत्ति 
एवं वर्णसाम्य तुक के नियमों में अपेक्षित होता है । बस यही इसमें विशेषता है ओर इसी के 
कारण यह अन्त्यानुप्रास से पृथक माना भी गया है ।र 
डॉ० रसाल ने तुक को चरणान्त में ही माना है, पर वह चरणांश के अन्त में भी 
हो सकती है । भिखारीदास ने चरणान्त तुक का ही विवेचन किया है | वस्तुत तुक और 
अन्त्यानुप्रास में कोई अन्तर नहीं है । गिरिधरदाप्त”, जगन्नाथ “भानु*, भगवानदीन* और 


काव्यनिर्णय; २२-१ 
काव्यनिर्णय; २२-२ से १७ तक 
अलंकार पीयूष ( पूर्वाद्ध ); ए० २०० 
भादि स्वर संजुत तहाँ, व्यंजन आइत्त होइ । 
सो अन्त्यानुप्रास है; कहिय तुकान्तहि जोइ ७ 

. “भारती भूषण; दोहा ३६८ 
५. व्यजन स्व॒रयुत एक से जो पदान्त में होहि । 

सो अन्त्यानुप्रास है; अर तुकान्तहू ओहि 0 “काव्यप्रभाकर; पृ० ४७८ 

६- व्यंजन स्व॒रयुत एक से जो तुकान्त में होहि। 
सो अन्त्याजुप्रात है; अर तुकान्तड़ ओहि । --अलंकार मंजूषा; प्ृ० १० 
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रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूनर ] [ १६९१ 


बिहारीलाल भट्ट ने तुक और अत्त्यानुप्रास को एक ही माना है। अन्‍्त्यानुप्रास का 
फारती नाम ही तुक है । अतएवं तुक को पृथक्‌ शब्दालंकार मानने में कोई तुक 
नही है । ; 
लिफ्क | 

उपरोक्त विवेचन से हम इस निर्णय पर पहुँचते है कि अनति प्रसिद्ध शब्दालंकार 
आचार्य-विशेष की अपनी धारणा-मान्यता के फलस्वरूप स्वेतन्त्र-शब्दालंकार के रूप मे प्रस्फु- 
टित हुए हैं । विश्लेषण से यह स्पप्ट हो गया है कि मुद्रा, ग्रूढ एवं विरोधाभास अर्थालकार 
है, प्रश्नोत्तर एवं कूट चित्रालंकार के भेद मात्र है, एवं तुक अत्त्यानुप्रास का ही फारसी 
नाम है । इस प्रबन्ध के अग्निस अध्यायों में,जहाँ रीतिकालीन एव परवर्ती आचार्यो के अलकार 
ग्रन्थों का अवलोकत-विश्लेषण किया जावेगा, वहाँ प्रकारान्तर से इन शब्दालंकारो का 
विवेचन भी होगा ही, किन्तु लेखक की हृ्टि में इन्हें पृथक शब्दालंकारो की श्रेणी में नही 
रखा जा सकता । 





१. जहूं व्यंजन स्वर के सहित, एकहि सम दरसाहि । 
सौ अन्त्यानुप्रास है अ€ तुकान्त कह ताहहि ॥ -जसाहित्य सागर; १४-४४ 


सतप्लल्त ॉरिच्छेव्ड 


कि >> मै ॥७७०---लमाइअइाब कर 


रीतिबदु काव्य में डाब्दालंकार 


सण्तम-परिच्छद 


रीतिबद्ध काव्य में शब्दालंकार 


ईसा की १७ वीं शती के मध्य भाग में संस्कृत काव्यशास्त्रीय परम्परा के क्षीण अवशेष 
पर हिन्दी के रीतिकालीन आचार्यो ने अपने रीतिग्रन्थी के महल खड़े किये । यह एक संयोग 
है कि संस्कृत के अन्तिम प्रकांड आचाय जगन्नाथ और हिन्दी के प्रथम प्रतिनिधि आचार्य 
चिन्तामणि समकालीन थे । केशव ने काव्य के लगभग सभी अंगों का निरूपण किया था 
अतः उनका रचताकाल विक्रम सम्बत्‌ १७०० के पचास वर्ष पूर्व होते हुए भी उन्हें ही 
रीतिकाल का प्रथम आचार्य माना जाता दै। यह काव्यशास्त्रीय धारा दो सौ बपषों तक 
अवाध गति से प्रवाहित होती रही एवं रीतिवद्ध आचार्यो ने इसके गौरव को उत्तरोत्तर 
बढ़ाया । 
रीतिवद्ध की सामान्य विशेषताएं 
रीतिकालीन लक्षणवद्ध रीतिग्रय, सस्कृत काव्यजश्ञास्त्र के ऋणी है | हिन्दी के आचार्यो 
का उह श्य नवीन काव्यशास्त्र का निर्माण करना नहीं था और न ही सस्कछत में प्रचलित 
विभिन्‍न वादों के पचड़े में पड़ना था | ये आचाये संस्क्रत काव्य शास्त्र का उल्था ही प्रस्तुत 
करना चाहते थे । इस प्रवृत्ति का प्रमुख उद्द श्य शव गार रसपूर्ण अथवा स्तुतिपरक कवित्त- 
सवेया लिखकर अपने आश्रयदाताओं से सुखद-आश्रय एवं पुरस्कार प्राप्त करना था और 
गौण उद्दे श्य था उन सुकुमारबुद्धि आश्रयदाताओं, उनके कुमारों एवं पारियदों को सरलरूप 
में काव्यशास्त्र सस्वन्धी शिक्षा देना | इन आचार्यो ने संस्कृत ग्रन्थों का कही सरल अनु- 
वाद किया है, कही उसका भाव लेक़र सुवोशध्च जब्दों में उने प्रस्तुत कर दिया है और कहीं- 
कही वही का वही शब्द हेर फेर से प्रयुक्त कर लिया है । 


रीतिकालीन आचार्यों के दो वर्ग हो सकते हैं एक तो वे जिन्होंने अलंकार-वर्गीकरण 
एवं प्रस्तुतिकरण की नयी प्रणाली निकाली, नये अलंकारों की उदभावता की एवं खण्डन- 
मण्डन की सामान्य प्रवृत्ति का परिचय दिया । केशव ऐसे हो आचाये थे। दूसरे वे आचार्य 
- जो दूसरों का निर्श्रान्त-जान अजित करके पाठकों के लिए सहज सुवोध बनाकर प्रस्तुत करते 
थे। हिन्दी के अधिकांश आचार्य इसी वर्ग के थे। ये आचार्य लक्षणों की अपेक्षा उदाहरणों 





१. हिन्दी साहित्य का इहद्‌ इतिहास (पष्ठ भाग); ४० २८१ 
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के लिए अधिक प्रसिद्ध है और कई तो ऐसे है जिन्होंने मच लगाकर रमणीय वर्णानात्मक 
उदाहरण बनाये है। अधिकांश आचार्यो ने लक्षण के लिए दोहा और सोरदठा जैप्ते छोटे 
छन्दों का प्रयोग किया और उदाहरण के लिए प्रायः कवित्त-सवैया जैसे बड़े छन्दों का, किन्तु 
इन छन्‍्दों का एक चरण ( प्रायः अन्तिम चरण ) ही उस अलंकार का उदाहरण होता था, 
शेष, में कवित्त की ही रमणीयता थी |?” इन आचार्यो ने सरस उद।हरणों का एक अक्षय 
कोश-सा तैयार कर दिया है । काव्य सौन्दर्य की हृष्टि से तो ये महत्त्वपूर्ण है ही, तत्कालीन 
सामाजिक, पारिवारिक एवं गाह स्थ्य जीवन पर भी इनके द्वारा पर्याप्त प्रकाश पड़ता है । 
इसी आधार पर कह सकते है कि 'ये रीति ग्रंयथकार कवि पहले थे एवं आचाय॑ बाद में ।* 
आचाय॑त्व एवं कवित्त्व का यह एकीकरण इन आचार्यो की असफलता का प्रमुख कारण है । 


अतः हम डॉ० ओमप्रकाश के शब्दों में कह सकते है कि इस युग के अधिकतर 
साहित्यिक न तो आचार्य! (दूलह के शब्दों में सत्कवि) थे और न “कवि” (दूलह के शब्दों 
मे करतार), उनको दोनो के गुणों से प्रभावित अलंकृति' कहना ही उचित है ।* 


अव हम रीतिबद्ध शब्दालंकार विवेचक आचार्यो एवं उनके ग्रन्थों का कालक्रमानुसार 
विवेचन प्रस्तत करेगे । ह 


रीतिबद्ध कवि एवं उनका काव्य 
(१) केशव -कविप्रिया (सं० १६५८ वि०) 


केशवदास हिन्दी के प्रथम प्रतिष्ठित आचारये है। इनके कवि-शिक्षा सम्बन्धी तीन 
ग्रथ मिलते है--रसिकप्रिया (रचताकाल संवत्‌ १६४५), राभचरिद्रका (स० १६४८) कथा 
कविव्रिया (संवत्‌ १६४८) | रप्तिकअिवा इनकी प्रथव कृति है जिपमें विवेचन की भपेक्षा 
उमंग अधिक है। रामचन्द्रिका के निर्माग का प्रमुच उद्दे श्य अलंकारों और छंदों के उदाहरण 
प्रस्तुत करता और गौग उ्वं श्य राम के गुणों का गान प्रतीत होता है । कविप्रिया में केशव 
एक प्रौढ आचाय॑े बने हुए हैं जिसमें उन्होने विवेचन के अतिरिक्त सिद्धान्तो का प्रतिपादन 
भी किया है | इसमें उन्होंने अलंकार को कविता का अनिवार्य तत्त्व स्वीकार करते हुए सर्व- 





१. हिन्दी अलंकार साहित्य; पृ० १६७, १६८ 
२. हिन्दी साहित्य का बृहद इतिहास; (पष्ठ भाग); प्रृ० ९६६ 
३. हिन्दो अलंकार-साहित्य; पृ० १४६ 


रोतिकालीन काव्य सें शब्दालद्धार | [ १६७ 


गुण सम्पन्न अलंकार रहित-कविता को भी उसी प्रकार शोभाहीन माना है जिस प्रकार सर्व- 
गुण सम्पत्त आभूषण रहित नारी ।) 


कविप्रिया में सोलह प्रभाव है। यह १६ की संख्या जानबूझ कर रखी गई है ताकि 
- कवियों की यह प्रिया, षोडश श्गार भूपिता बने ) काव्यालकारो का विवेचन पाँचवे प्रभाव 
से प्रारम्भ होकर से लहवें प्रभाव में समाप्त होता है। शब्दालकारों की अलग चर्चा नहीं 
करके जिन अलंकारों का जितना अधिक महत्त्व है उतना ही एवं उसी क्रम से उसका वर्णन 
किया गया है। केशव ने अलंकारो को दो भागों में बाँटा है-साधारथ अलंकार और विशिष्ट 
अलंकार ।* विशिष्ट अलंकारों के अन्तर्गत केशव ने श्लेष, वक्रोक्ति, प्रहेलिका, यमक और 
चित्र---इन ४ शब्दालंकारों का विवेचन किया है, किन्तु इनमे श्लेष और बक़ोक्ति का शब्दा- 
लंकारत्व विवादास्पद है। केशव के अनुसार जहाँ दो तीन या अधिक अर्थ हो वहाँ श्लेप 
होता है ।* इसके दो भेद है अभिन्‍नपद और भिन्‍नपद ।” केशव का यह विवेचन दण्डी से 
प्रभावित है और दण्डी के टीकाकार आचार्य रामचन्द्र मिश्र ने स्पप्ट कहा है कि दण्डी को 
श्लेष का अर्थालंकारत्त्व ही स्वीकार्य है ।* अतः दण्डी सम्मत होने से केशव का श्लेपालंकार 
भर्थालंकार ही है । 


दूसरा विवादास्पद अलंकार है वक्रोक्ति। केशव का वक़ोक्ति अलकार पूर्ववर्ती 
संस्कृत आचार्यों द्वारा विवेचित वक़ोक्ति से भिन्‍न है । आचार्य रुद्रट ने वक़ोक्ति का लक्षण 
दिया है--जहाँ उत्तर देने वाला, वक्ता के कथन का पदभग करके अन्यथा अर्थ ग्रहण करता 
है वहाँ- श्लेप वक़्ोक्ति और जहाँ स्वर विशेष से अन्य बश्न की प्रतीति हो वहाँ काकु वक्रोक्ति 





१. जदपि सुजाति सुलक्षणी सुबरन सरस सुद्धत्त । 

भूषण बिनु न बिराजई कविता बनिता मित्त ॥ --कविश्रिया; ५-१ 
२. कबित ,कहै कबितान के अलंकार हूं रूप । * 

एक कहे साधारण एक विशिष्ट सरूप (॥ --कविप्रिया; ५-२ 
३, दोय तीन अरु भाँति बहु आनत जीमें अर्थ । 

श्लेष नाम तासों कहत, जिनकी बुद्धि समर्थ । 

पु ले --कविप्रिग्रा; ११-२६ 
४. तिनसें एक अभिन्‍न पद अपर भिन्‍न पद जानि । 
“वही; ११-२८ 

४. काव्यादशे; ३-३१० (दीक्षा) 


हे 
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होता है ।* आचाये वामन ने साहश्य से लक्षणा वक्रोक्ति मानी है।* केशव के अनुसार वक्रोक्ति 
अलंकार वहाँ होता है जहाँ सीधे-सादे भात्रों में गूढ अर्य छिया होता है? स्पणष्ट है कि केशव 
की वक़ोक्ति रुद्रद और वामन की वक़ोक्ति से भिन्‍त है और केशव ने. इसका विवेचन अर्था- 
लंकार के रूप में किया है | अतः हमारी दृष्टि से केशव ने तीन शब्दालंकारों का ही विवेचन 
किया है और ये है प्रहेलिका, यमक और चित्र । 

केशव ने प्रहेलिका के आठ उदाहरण दिये है । एक उदाहरण दर्शनीय हैं--- 

देखें सुने तन खाम्र कछु, पांय न जुबती जाति। 
केशव चलत न हारई, वासर गिने न राति ॥7 (अथ-राह सागं ) , 

पन्द्रहवें प्रभाव मे अ्मक का विवेचन है । केशव ने यमक के अब्यपेत्त और सब्यपेत * 
तथा सुकर और दुष्कर भेद किये हैं ।* इन भेदों के उदाहरण भी दिये हैं। सोलहवे प्रभाव 
में चित्रालंकार का विवेचन है । केशव ने चित्रालंकार के सम्पूर्ण विवेचन को सागर के समात 
और अपने इस विवेचत को उसकी एक दूं द के समान माना है”, फिर भी चित्रालंकार का 
जितना विस्तृत विवेचन केशवंदास ने किया है उतना हिन्दी के किसी एक आचार्य ने नहीं 
किया । इन्होंने चित्रालकार विवेचन में तीन पद्धतियों का आश्रय लिया है--कुछ अलंकारों 
के लक्षण और उदाहरण दोनो दिये है, कुछ अलंकारो के केवल उदाहरण दिये है, कुछ अलं- 
कारो का केवल निर्देश है। निरौप्ठय, अमात्रिक, नियमाक्षर, वहिलापिका, अन्तर्लापिका, 
गुप्तोत्तर, एकानेकोत्तर, व्यस्त समास्तोत्तर, व्यस्तगतागतोत्तर, शासनोत्तर, प्रश्नोत्तर, गतागत 
आादे के लक्षय-उदाह रण दीनों है। गतागत चतुर्पदी, त्रिपदी, चरण ग्रुप्त, स्वंत्ोभद्र, चक्रवंध, 
कमलवंध, धनुपावंध्र, पर्वतर्वंध, सर्वेतोमुख, हारवंध, डमरूबध" और मंत्रीयतिवंध के केवल 
छदप्हरए हैं. ५ काणतेलु कौर करुपदृक्क कप केवल िर्देझ है 





« काव्यालंकार (रुद्रट); २-१४ एवं १६ 


न्फी ०90 


साहश्याल्लक्षणा वक्रीक्ति । --काव्या नंकारसूतबूत्ति; ४-३-८ 
« कविश्रिया; --१४"३ 

कविब्रिया; १३-१४ 

चही; १४ -४ 


झार खा डः ञ रु 
« सुखकर दुखकर भेद हे । +जही 


च् न्‍प 8 हए 


हैं; १५०२६ 
७. केशव चित्र समुद्र में वृडत परम विचित्र ! 

ताके व्‌ दन के कर्ण, चरनत हो सुनि सित्र ॥ --बही; १६-१ 
छ. देखिये परिभिष्द १; चित्र ऋ० ३६ 


शोतिकालोन काव्य में शब्दालडूगर |] [ १६६ 

इसमें संदेह नहीं कि केशव का शब्दालंकार--विवेचद संक्षिप्त है किन्तु इच्च संक्षिप्त 
परिधि में नी केशव का आचार्यत्व एवं शिक्षकुत्व स्पप्द प्रतिविम्बित होता है। संच्छत 
अलंकार-आस्त्र एवं साहित्य का जितना ठोस ज्ञान उनको था उतना किसी दूसरे को नहीं 
और जिस प्रौड़ता से उन्होंने विवेचत किया है उसको किसी दूसरे मे पा सकता सम्भव नही 
है । यदि उनको कवि कहें तो व्यापक्त अथ में ही, क्योंकि, केजव में भावुकता की अपेक्षा 
पाण्डित्य अधिक है, जो आचार्य का प्रसुख यूण है। (हिन्दी के पण्डितों ने केशव के आचा- 
य॑त्व का बड़ा आदर किया है, उनकी कृतियों पर टीकए लिखी है और उन्तके मत को उद्धृत 
किया है किन्तु काव्य को अलंकृत करने की अतिशब प्रवृत्ति ने उनकी भाषा को पाण्डित्य के 
दोज्ञ से वोझिल कर दिया है | अलकारिता की धुन में व्यर्थ का शब्दजाल वृनने की प्रवृत्ति 


प्‌ 


भी इनमें लक्षित होती है जिसके परिणामस्वरूप इनकी कविता दुर्योध एवं विलप्ड हो गई 
है ।१” आलोचकों ने तो इन्हें 'कठिन काव्य का प्रेत” तक कह डाला है । अपनी क्लिप्टतओं 


के उपरान्त भी जनश्रुति इन्हें तूर एवं तुलमी के उपरान्त तीसरा स्थान देती आई है--चूर 
सूर तुलसी ससी, उड्गन केशवदास । अन्ततः हम कह सकते हैं कि पाण्डित्व की हृष्ठि से वे 
भाषाकवियों के भशिरोरत्व है एव शब्दालंकार विवेचन में उनकी जिस प्रतिन्मा के दर्जन होते 
है उसे देखते हुए उनको सम्छृत के मात्य आचार्यो के समकक्ष आसन दिया जा सकता है । 


(२) जसवन्तसिह-भाषानूषण (१६४४ वि० के आसपास) 


जसवंतसिह ने चन्द्रालोक और कुंवलयानंद की शैली का अनुकरण करते हुए चापा- 
भूषण नामक अलंकार ग्रंथ लिखा । भाषा भूषण अपनी शैली का सर्वश्रेष्ठ ब्रंथ है। इसमें 


काव्पांगों का विवेचन दोहों में किया गया है । एक ही दोहे में लक्षण और उदाहरण दोनों 
दिये गए हैं। भाषपाधूपण का विपय विवेचन पाँच प्रकाशों में विभाजित है। प्रधम प्रकाश 
में मंगलाचरण, द्वितीय प्रकाश में नायिकाभेद, तृत्तीय प्रकाण में हावभाव वर्णन, चतुर्थ प्रकाश 
मे अर्थालंकार और पंच्रस प्रकाश में शब्दालंकारों का विवेचन किया सया है। 

अक्षरों के संयोग से बहुत से शब्दलंकार उन जते हैं परन्तु हिन्दों भाषा को प्रवृत्ति 
को देखकर छह का ही विवेचन किया है और थे सव के सव जनुप्रास के ही भेद है ।* ये 
भेद हैं--छेकानुप्रास, यमकानुप्रास, लाटानुप्रास, उपभागरिकानुप्रास, परूपानूप्रास और 
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१. हिन्दी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास (घष्ठ भाग ; पुृ० ३१२ 
२. चब्दालंकझृत बहुत है अच्छर के संयोग । 


कहै जे हैं 


अनुप्रास घट बिध कहै जे हैं भावाजोग ॥ --भाषाभूषण; दोहा २०४६ 


१७० | [ रीतिकालीव क्वाव्य में शब्दालड्भार 


कोमलानुप्रास । इन अनुप्रात्ों के लक्षण एवं उदाहरण दिये है | इस विवेचन में गस्थीरता 
की अपेक्षा सरलता का प्राघान्य है ! 

भापाभूषण अपने ढंय का बड़ा उपादेय प्रन्थ है। इसके लेखक में सारयाहिता के 
साध-साथ सरसता तथा मधुरिमा भी है। छायाग्रंथ होते हुए भी इसमें पद्दी हुई मौलिकता 
हैं । लक्षण कसे हुए एवं. उदाहरण उपयुक्त है। 'कुवलयाननन्‍्द की आत्मा मानो भाषा में 
अवतरित हो गई हो ।”? 'साहित्य की हृ्टि से भाषाभूषण सदा अमर रहेगी ।* 
(३) चिस्तामणि-कविछुलकल्पतद ( १७०० वि० ) 

मम्मट के आदर्श को लेकर चलते वाले सर्वप्रथम रीतिकालीन आचार्य चिन्दामणि 
हैं । इनके ४ ग्रंथों का उल्लेख मिलता है। ये है--काव्य विवेक, कृविकुलकल्पत्र, काव्य- 
प्रकाश, रसमंजरी तथा पिगल | अलकारों का विवेचन कविकुलकल्पतरु में ही हुआ है | इस 
कृति में आठ प्रकरण है और ११३३ पद्च । दूसरे और तीसरे प्रकरण में क्रमशः शब्दालंकारों 
का विवेचन है। यद्यपि शब्दालंकारो से युक्त काव्य को ये अधमकाव्य* मानते हैं तथापि 
परम्परा निर्वाह के लिए इन्होने अर्थालकारों के पूर्व शब्दालंकारों का विवेचन किया है । 
इस ग्रन्थ में सिद्धान्त दोद्ा-सोरठा में तथा उदाहरण अधिकाशतः कवित्ते-स्वया से प्रस्तुत 
किया है। 

इन्होंने ७ शब्दालकारो का विवेचन किया है--वकोक्ति; अनुप्रात्, लाटानुप्रास, 
यमक, ज्लेंप, चित्र और पुनरुक्तवत्मभास । वक्रोक्ति, श्लेप और पुनरुक्ततददाभास का विवेचन 
परम्परागत है । अनुप्रास के इन्होने दो भेद माने हैं छेकानुप्रास और वृत्यनुप्रास ।* लाटा- 
नुप्रास को स्व॒तन्त्र अलंकार माना है । यमक के भेदों का उल्लेख भी नही किया, मात्र लक्षण 


दिया हैं। चित्रालंकार के अनेकु भेदों का उल्लेख तो किया है पर एक ही दोहे में खड्गवन्ध 
कयाटवन्ध, कमलवन्ध, अश्वगतिवन्थ और गोमूत्रिकावन्ध का तामोल्लेख कर दिया है।.. « 


आचार्य चित्तामणि का शब्दालंकार-विवेचन साधारण, है। पर हिन्दी के परवर्ती 
आचार्यों ने इसका पर्याप्त अनुकरण किया है। चिन्तामणि यद्यपि आचार्य है तथापि कविकर्म 





१. हिन्दी अलंकार साहित्य; पु० पड 

२." हिन्दी साहित्य का दृहद इतिहास ( पष्ठ नाग ); प्ृ० ४४६ 
३. कविदुल कल्पततर; २-३६ 

४. चही; २-८ 

४. वही; २-२ 


रौतिकालोन काव्य सें शब्दालड्रूपर | [ १७१ 


की हप्टि से ये रीतिकाल के अचन्तर्गंत अत्यक्त गौरव पूर्ण स्थान रखते है। जो सम्मान मति- 
राम को प्राप्त है। वही चिस्तामणि को भी प्राप्त है और यह सम्मान किसी भी रूप मे कुछ 
कम गौरब॑पूर्ण नही है ।* 

(४) कुलपति सिश्रन-रसरहस्य ( १७२७ वि० ) 


कुलपति मिश्र रस सम्प्रदाय के आचाये है । उन पर मम्मट का प्रभाव अधिक है । 
रस रहस्य इनकी काव्यशास्त्रीय कृति है जिसमे आठ वृत्तान्त हु और ३५२ पद्य | शाप्त्रीय 
सिद्धान्तो को दोहा-सोरठा मे तथा उदाहरणो को कवित्त-सदेया मे भ्तिपादित किया है । 
शब्दालकारों का विवेचन सातवे वृत्तान्त मे तथा अर्थालकारों का विवेचन आठ+ वृत्तान्त 
से किया गया । काव्य मे अर्थ के पूर्व शब्द आता है अत शब्दसाज-अलकारो का विवेचन 
भी अर्थालकारो के पूर्व करना उचित है ।* | 
इन्होने वक़ोक्ति, अनुप्रास, लाटानुप्रास, यमक, श्लेप, चित्रालकार और पृनरुक्तवदा- 
भास का विवेचन किया है। वक़ोक्ति का सर्वप्रथम विवेचत सकारण है । अलकारों मे 
उक्ति का महत्त्व असदिग्ध है अत वक्रोक्ति का सर्वेप्रथभभ बिवेचच करना उपयुक्त है । 
इन्होने अनुप्नास के दो *द किये ह--छेकानुप्रास और वृत्यनुप्रास । छेकानुप्रास विदग्धजनों का 
थ्िय अलकार है अब इसे विदणधानुप्रास भी कहा जा सकता है ।” इन्होने लाटानुप्रास के ५ भेद 
किये है-एक शब्द के समेस से युक्त, अनेक शब्दो के समास से युक्त, एक समास से युक्त भिन्‍न 
समास से युक्त और वचन समास युक्त ।/ यमक की परिभाषा देकर इसके अनन्त भेदो का 
उल्लेख किया गया पर उदाहरण केवल आठ भेदो के ही दिये है। यमक और लाटानुप्रासत 
का स्पप्ट भेद न कर सकने के कारण एक उदाहरण लाटानुप्रास का आगया है ।* श्लेप 
चर्गीकरण मस्मट-सम्मत है । चित्रालकार को मिश्रजी ने लिपि का चातुर्य माना हे ।४ इसके 


१. हिन्दी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास ( षष्ठ भाग ); ३प८ 
२. प्रथम शब्द याते कहे प्रथम शब्द के साथ १ --रस रहस्य; ७-२ 
३. रस रहस्य; ७-३ 
४. बही; ७-७ 
प५. वही; ७-१३ 
६. कर जोरे विनिवत लखो अलिये लाल न हृरेय । 
कहा लखो जानत उन्हे; अलिये लाल न होय ॥| --बही; ७-२३ै 


७. लिखिवे ही की चतुराई, उपज भेद अनेक | वही; ७-३४ 


वृ७२ | [_ सीतिकालीद काव्य में शब्दालड्भार 


अनन्त भेछ्से की वात कहकर केवल खड़्सवंघ, गोनुत्रिका, कामघेतु और रंगदर्ण चित्र के 
उदाहरण दिये हैं। पुनरुक्ततदाभास के लक्षण में इन्होंने उसके शब्दंगत और बर्थगत नभेदों 
का उल्लेख किया है ।* 

कुलपति मिश्र का शब्दालंकार विवेचन मम्मट के मतों का हिन्दी रूपान्तर है। 
अपने शब्दालकार-विवेचन की सक्षिप्तता का इन्होंने यह कारण वतावा है कि यमक, चित्र 
और श्लेप ( अब्द ब्लेप ) में रस को हुलास नहीं होता, अतः इनके स्वल्प भेदो का वर्णन 
ही उचित है ।* बस्तुत कुलपति आचार्य अधिक है, कवि कम अतः उनकी प्रतिभा अलंकारों 
के लक्षणों में जितनी प्रस्फुटित हुई है उतनी उदाहरणों मे नहीं। ये मुख्य-मुख्य अलंकारों 
के लक्षण जितने स्पप्ट दे सके उतने अन्य आचार्य नही । 
(५) भूषण-शिवराज भूषण ( १७३० वि० ) 

वीर-रस की धारा वहाने वाले कवि भूषण ने अलंकार-साहित्य का साँगोपांग वर्णन 
किया है ( इतकी छह रचनाएँ मानी जाती है जिनमें से शिवराज भूषण, शिवाबावनी तथा 
छत्रसाल दशक प्राप्त है । द्वितीय और तृतीय कृति में वीर रस के छन्‍्द हैं और शिवराज 
भूपण में अलंकार निरूपण है । आश्रयदाता 'शिवराज' और प्रशंसक “'भूषण' दोनों के नामो 
क्रे उचित सयोग से इस ग्रथ का नामकरण हुआ है। शिवराज भूषण में ३८२ छन्द हैं। 
अर्थालकारों के पश्चात शब्दालंकारों का विवेचन हुआ है । 

भूषण ने शब्दालंकारों की एक प्रकार से उपेक्षा ही की है। अनुप्रास यमक, पुनरु- 
क्तवददाभास तथा चित्र का साधारण विवेचन है। इनके लक्षणों मे कोई गाम्भीय नही है । 
भूपण ने छेकानुप्रास और वृत्यनुप्रास को एक ही मान्र लिया है।* अनुप्रास का उदाहरणों 
मे सर्वोत्तम प्रयोग हुआ है।” यमक और पुनरुक्तवदाभास के लक्षण परम्परागत है। 





१. रस रहस्य; ७-४२ 
- २. जमक चित्र और श्लेय में रस को नहीं हुलास । 
यातें याकें स्वल्प ही बरने भेद प्रकास || --रस रहस्य; ७-४४ 
रे. शिवराज भूषण; छनन्‍्द ३३१ 
४. देसत देसन नारि नरेसन भूषन यों सिख देहि दया सों ४ 
संगन हवे करि दन्‍्त गहो तिन कन्त तुम्हें है अनन्त सहा सों ॥॥ 
कोट गहौ कि गहौ बन ओठट कि फौज की जोट सजो प्रश्ुता सों। 
और फरो किन कोठिक राह सलाह विना वचिहौ न सिवा सों ॥ 
“शिवराज भूषण; छन्‍्द २५१ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार | [ १७३ 


चित्रालंकार के एक भेद कामवेनु का नाम दिया है और अन्य का संकेत मात्र कर 
दिया है । 

भूषण ते 'कविन को पथ” अपनाया है ।? भूषण कवि थे आचाये नहीं और कवि 
वे कलियगी राजाओं के विलासीगुणों से सन्तुष्ट नही रह सकते थे, अतः शिवाजी जैसे 
युग पुरुष का अलकारो के माध्यम से चित्रण करके उन्होने वाणी को उस स्त्रेण वाता- 
चरण से बाहुर निकाला । घोर खझ्ूगार के युग मे वीर रस की अपूर्व कविता लिखकर 
अपना प्रमुख स्थान बना लेने मे ही भूषण कवि का कततित्व हे । प्रतिकूल परिस्थितियों में 
खिलकर भी भूषण ने जो सुरभि प्रदान की वह प्रत्येक हृदय को स्वाभिमान से भरने वाली 
है ।* ज्ूपण वी अनौखी और वीर वाणी अनुषासो की छठा से सुशोभित है ।”* 
(६) पदुमनदास-काव्यमंजरी ( १७४१ वि० ) 

पदुमनदास ने अपने अलकार ग्रन्थ काव्यमजरी के दशम प्रकाश में शब्दालंकारों का 
विवेचन किया है | इनके विवेच्य आठ शब्दालकार ये है--चित्र, यमक, अनुप्रास, गूढ, 
इलेप, प्रहेलिका, प्रश्नोत्तर और वक़ोक्ति । चित्रालकार का इन्होने सर्वप्रथम विवेचन किया 
है, क्योकि इससे शब्दो की सुन्दर योजना होती है जो देखने में कठिन प्रतीत होती-है । 
इसमें अद्भुत रस का प्राधान्य होता है ।” क्रेशव की भाति ये भी चित्रालकार को अपार 
मानते है” फिर भी इन्होने कमलबंध, मेरुबंत्र, असिबंध, छत्रबंध, चामरबंध, हयगति, मंत्री 
गति, गोमू त्रिका, गतप्रत्यागत और मालाबंध के उदाहरण दिये है। यमक के इन्होंने ८८ 
भेदों का उल्लेख किया है ' इनका कथन है कि यमक भेदों का ज्ञान गुणीजनों को ही होता 
है । जो अज्ञानी हे वे इन्हे इसी प्रकार नहीं जान सकते जैसे किसी बन्ध्या को प्रसव का 
ज्ञान नही होता ।* अनुप्रास के इन्होने लाटानुप्रास और छेकानुप्रास-ये दो भेद स्वीकार किये 
है? पर इन दोनो भेदो के दो लक्षण दिये है वे अशुद्ध एव. अपूर्ण है। इनके अनुसार जहाँ 


१. शिवराज भूषण; छन्द १दे 
२. हिन्दी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास ( षछ भाग ); प्रृ० ४५१ 
३. भूषण और उनका साहित्य; प्रृ० २२८ 
४. काव्य संजरी; १०-३ 
५. वही; १०-६ 
६. वही; १०-२० 
७. वरणसाम्य यह बरणिए, अनुप्रास तसु नाम । 
ताहि द्विविध अनुसानियों, लाटछेक सब ठाम ( - वही; १०-२२ 


“१७४ | यु [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार 
चरणान्त में वर्णसाम्य हो वहाँ लाटानुप्रास एवं जहाँ चरणादि में वर्णसाम्य हो वहाँ छेका- _ 
नुप्रास होता है? किन्तु चरणान्त मे वर्णसाम्य होने पर अन्त्यानुप्रास होता है एवं छेकानुप्रास 
तो चरण में कहीं भी हो सकता है । 

गृढ़, श्लेप, प्रहेलिका एवं वक़ोक्ति का विवेचन सामान्य एवं परम्परागत है। प्रश्नो- 
त्तर शब्दालंकार का लक्षण नही दिया गया । केवल इसके दो भेदों अन्तर्लापिका और बहि- 
लॉपिका का उल्लेख कर विया गया है ।* 


पदुमनदास का शब्दालकार विवेचन गम्भीरता एवं नवीनता से रिक्त है | अनुप्रास 
भेदो के लक्षणों में नवीनता लाने का प्रयत्न अवश्य किया गया है किन्तु ये लक्षण अशुद्ध 
एवं अपूर्ण हैं | गूढ भी नवीन शब्दालंकार है पर उसका रूप स्पप्ट नही है । 
(७) देव-शव्द रसायन ( १७६० वि० के लगभग ) 

रीतिकाल मे आचार्य देव ने काव्यशास्त्र के दो ग्रन्थ प्रदान किये--भावविलास 
और शब्द रसायन या काव्य रसायन । भाव विलास अपरिपक्व और शब्द रसायन प्रौढा 
वस्था की कृति है | भावविलास में शब्दालंकार नही है। उसमें श्लेष और वक्रोक्ति को 
अर्थालंकार माना है । अनुप्रास तो है ही नहीं--वह अनुप्रास जो रीतियु» का प्राण था। !३ 
शब्द रसायन में ११ प्रकाश है । अष्टम प्रकाश में शब्दालकार आए है । 

देव रसवादी आचाये थे अतः उनका अलंकृत-काव्य को अधमकाव्य मानना उचित 
है। देव ने चित्रकाव्य के दो भेद किये है--एक तो वह जो अनुप्रास और बमक से अलंकृत 
होता है। ऐसे काव्य को इन्होने सरस और ग्राह्मय माना है तथा अनुप्रास और यमक को 
चित्रकाव्य का मूल” रुवीकार किया है ! दूसरा वह जो चित्रालकार युक्त होता है। इस- 
काव्य को देव ने 'मृतक काव्य और कठिन अर्थ के प्रेत!* बतलाया है। चित्र काव्य को 
आदर की हृष्टि से देखने वालो पर व्यंग्य करते हुए लिखा है--- ल्‍ 





१. काव्य संजरी; १०-४२ 

दूइ विधि फो प्रश्नोत्तरा; अन्तर्लापिका एक | 

वहिर्लापिका इसरो; वृझ्ञत सहित विवेक ॥--बही; १०-३४ 
३. हिन्दी अलंकार साहित्य; प्रृ० १२३ 
४. शब्द रसायन; पू० झड़ 

मृतक काव्य विनु अर्य को, कठिन अर्य के प्रेत । --बही; प्ृ० ६० 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्ार | [ १छए 


सरस दावय पद अरथय तजि, शब्दचित्र समुहात । 
दधि यरृत सधु पायसु तजि; वायसु चास चबात 
अर्थात्‌ चित्रकाव्य प्रेमी कौए हैं जो चमड़ा चवाने की रुचि रखते हैं । इन पंक्तियों में 


] 
॥ 





पी व्यर्थ है छः स्वयं जन जे अनप्रास वर यमक का खूब सहारा 
हृदय्हीनों के प्रति व्यग्य हैं। वसे सर वन अनुत्राश्न जार के का खूब सहार 


ननप्रास 


में दण्डी का प्रभाव ग्रहण किया है ।* यमक का लक्षण परम्परागत है | इसके एक नवीन 


पु हि विवेचित 2 हे अनग्रास यमक >> आऔर लिन 5 के लक्षण नल 
दव के ।वदाचत हअब्दालकार हँ>--अनुआास, यमक _अआर।तवचत्र। अनुप्रास क लक्षण 
पद नाविलीकल «मन ५ का सर्वप्रः बम 2. अमल ड्ल्ड्री /* 26: न विवेचन 3-4 मिलता डे 
भेद सिहावलोकत का सर्वप्रथम दर्शन, इन्ही के विवेचन में मिलता हूँ । 
नही दिया परदर्ती आचार इज भिखारीदा 2 --जज+ सिह्ावलों लजद्तिज-प्रा का यह लक्षण दिया अर 
ही दिया । परवर्तों आचार्य भिखारीदास ने सिहावलोकन का यह लक्षण दिया हु--छन्द 


के चरणान्त का वर्ण यदि दूसरे चरणारम्म में यमक वताए तो उस सौन्दर्य विधान को 


ढी। | ५ 
ह५१| 
ल्‍पी 
4 भे 
| 
१८(| 
[0| 
था 
कर 


(छ 








व 33 हे जब व वाह पैसे क न 
सिहावलोकन कहते हैं ( देव ने एक उदाहरण 3५ दिया है जिससे इसका रूप स्पप्ट हा 
जाता है । 


चित्रवालंकार ० 


अल कर आज अहम हम उदार लक 2 पथ टन सकललनक विस्तार टन विवेचन क्किया 
चत्रालंकार के प्रति उदार न होते हुए भा दव ने इसका विस्तार स विवचस किया 





“की हारवन्ध कपाद ध्न्ध्र धनवन्ध कमलवबन्ध घ काम व्यन आवक एकाक्ष बज 
है । परव॑तवन्ध, हारवन्ध, कपादवन्ध, ध्ुवन्ध, कनलवन्ध, कामबनुवन्ध, सचताभद्र, एकाक्षर, 
3०... कील विलोम अच्तर्लापिका 223 प्रहेलि >नन्‍मनक, बादि दल चित्रालंकार ० भेदों ्ू 
ह्यक्षर, अनुलोन, विलोम, अच्तर्लापिका, प्रहेलिक्ता आदि का चित्रालंकार के भेदों के रूप 
>> जल ०० किया डे जिन >> 3 >> एक पूरा प्रभाव नस्ल किया इ््द्न>७ 23 वर्णन 
में उल्लेख किया है, जिनके लिए केशव ने एक पूरा प्रभाव प्रयुक्त किया | लम्बे चौड़े वर्ण 





१. शब्द रसायन; यृ० 8० 
२. शब्द रसायन; पु ८५ 


कर 
काव्य निणय;: १६-१ 


श्र 
के 


+>प] 


४. दूल है सुहाय दिन, तूल है तिहारे तिन, 
तूल हैं तिहारे, सो अयान हो की भूल है। 

भूल है न भाग की. प्रवाह को दुकल है, 
दुकूल है उन्यारों, दि प्यारो अनुकूल है। 

कूल है नदी को, प्रतिकूल है ग्रुमाव रो, 
अहल है चुजोन, जोन जोवन अहूल है। 


हल है हिय्रे में, हियेहूलहै न चेचरो, 
विहार पल दूल है, निहाद पल दूल है॥ 
रसायव 


श्जा 


डे 


“शब्द रसायन; ग्रु० ८ई 


१७६ | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूतर 


के वाद भी वे कुछ खिन्‍न मत से कहते हैं कि चित्र का विस्तार तो बहुत अधिक है, मैंने 
संक्षेप में ही चर्चा की है ।' | 
रीतिकालीन साहित्यिकों में देव कवि का स्थाव बहुत ऊँचा माना जाता रहा हैं 
क्योंकि जितती पुस्तकें उन्होंने लिखी उतनी किसी दूसरे आचाये ने नहीं। उनके ४२ या 
७४५ ग्रंथ माने जाते हैं पर एक पुस्तक के कई छन्‍्द दूसरी पुस्तकों में भी ज्यों के त्यों पाये 
जाते है। जीविकावृत्ति की तलाश में इधर उधर भटकतने वाले बेचारे देव के पास 'घटत- 
बढ़त के अतिरिक्त भला और उपाय ही क्या था ?* अत: अब यह निर्णीत-सा है कि 
दिव में जितनी चतुरता है उतनी प्रतिभा नहीं ।* हाँ, विषयवस्तु के अनुरूप शब्दों का 
चयन इसमें अवश्य मिलता है। अलंकारों के उदाहरण उपयुक्त कम है, मनोहर अधिक । 
अनुप्रास और यमक की छठा स्वंत्र मन को मोह लेती है,_ अतः शब्दालंकारों* मे यमक और 
अनुग्नास का रस रीति की सनाथ वाला पक्ष? अधिक प्रबल है । 
(5) रसिकसुमति-अलंकार-चन्द्रोदय ( १७८६ वि० ) 


आचाये रसिक सुमति की अलंकार विपयक रचना अलंकार चन्द्रोदय प्राप्त होती है 
जिसमें कुल १८७ दोहे है । प्रथम १०० दोहो मे अर्थालंकार और गेप में शब्दालंकार ! 
यह रचना कुवलयानन्द के आधार पर लिखी गई है | परल्तु शब्दालंकारों में केवल अनु- 
प्रास का ही विवेचन है। ऐसा प्रतीत होता है कि अप्पय्य दीक्षित* का अनुकरण करते हुए 
ज्ेब्दालंकारो को अकाव्य मानकर केवल परम्परा का निर्वाह करने के लिए जसवन्तर्सिह की 
त्तरह अनुप्रास का विवेचन कर दिया है । विवेचन भी साधारण है । 

इस ग्रल्थ मे आचार्य जसवन्तसिह के उदाहरणो को ले लिया गया है। उनके ग्रन्थ 
भाषाभूपण से इस अलंकार चच्द्रोदय की एक विश्लेपता यह है कि प्रत्येक भेद के लक्षण- 





शब्द रसायच; पृ० &१ 

* हिन्दों साहित्य का वृहद्‌ इतिहास ( षष्ठ भाग ); प्ृ० ३३३ 
हिन्दी अलंकार साहित्य; पृ० १३६ 

शब्द रसायन; पु० ८५ 

रसिक कुवलवानन्द लखि झ्लि सन हँरस बढ़ाई ॥ 

अलंकार चन्द्रोदर्याह बरतत हिय हुलसाय ॥ 


“+-अलंकार चन्द्रोदय; दोहा ४ 


दब 2 हुए 4० २० 


६० चित्र सीमांसा; पृ० ५ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूगर ] [ १७७ 


उदाहरण के लिए एक स्वतन्त्र दोहा लिख दिया है। अधिक पुस्तकों की छया के बिना 
भी इस रचना का स्वतन्त्र महत्व है ।** 
(3) खण्डन कवि-भूषणदास ( १७८७ वि० ) 

खण्डन कायस्थ ने भूषणदाम नामक काव्यशास्त्रीय कृति में अलंकारों का विवेचन 
किया है | शब्दालकारो को प्रथम स्थान देने का कारण कवि ने यह वताया है कि शब्द 
अर्थ का उत्पादक है ।£ झण्डन ने वक्रोक्ति, अनुप्रास, बमक, श्लेप, चित्र और पुनरुक्तवदाभास 
का विवेचन किया है । वक्ोक्ति को प्रथम स्थाव देने का कारण भी स्पप्ट किया गया है 
कि उक्तिभेद ही अलकारो का कारण है।* वक्रोक्ति, अनुप्रास, यमक और ब्लेष का विवे- 
चन सामान्य एवं परम्परागत है । चित्रालंकार के विवेचन में विस्तार तो है पर व्यवस्था 
नहीं। पुनरुक्तवदाभास के इन्होने दो भेद माने हैं--शब्दनिष्ठ और अ्॑निष्ठ । सम्पूर्ण 
विवेचन को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि खण्डन का यह प्रथ सामान्य है एवं 
यत्र तत्र व्यवस्था का अभाव है । 
(१०) सोमवाथ-रसपीयूजनिधि ( १७दे४ वि० ) 

सोमनाथ की सर्वाज्पूर्ण कृति “रसपीयूषनिधि' में २२ तरगे एवं ११२७ पद्म हैं । 
२१ वी तरंग मे शव्दालकारो का विवेचन हैं जो ४० पच्यों में प्रस्तुत किया गया है। सोम- 
ताथ ने शब्दालकार-विवेचन में आचायें कुलपति के रसरहस्य का सहारा लिया है। इस 
ग्ंय में वक़ोक्ति, अनुप्रास, यमक, श्नेष और चित्र का विवेचन किया गया है। कुलपति मिश्र 
की भांति इन्होंने भी वक़ोक्ति का सकारण प्रथम विवेचन किया है।” अनुप्नास के तीन 
भेदों--लाटानुप्रास, छेकानुप्रास और दूंत्यनुप्रास का विवेचन किया गया है। यमक और 
इलेष का विवेचन सामान्य है । चित्रालंकार को लिखने की सुधराई' माना गया है एवं कवि 
ने इसके अपार भेदों की बात कही है” पर उदाहरण केवल मन्त्री गतिवन्ध, अश्व गतिबन्ध, 
कपाटबन्ध, त्रिपदीवन्ध, हारबन्ध, धनुवन्ध, गतागत और चरणगुप्त के ही दिये है । 





हिन्दी अलंकार साहित्य; पु० १४१ 
२. भूषणदाघ; दोहा ३ 
३. अलंकार कविता विषे उच्ति भेद ते होई । 
वक्र उक्त ठाते कहुत, प्रथम ग्रन्थ सत जोई ॥ --भूषणदास; दोहा ४ 
रस पीयूष निधि; २१-१७ 
५. है सुधराई लिखन को प्रगठें भेद अपार | 
तासो चित्रक्न चिनत्न कहि, वरने रसिक उदार ॥--बही; ३६-२१ 


पृछ८ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार 


सोमनाथ के ग्रन्थ का उद्देश्य सुकुमार-दुद्धि पाठकों के लिए काव्यशास्त्रीय सामग्री 
प्रस्तुत करता है । काव्यणास्त्रीय विषयों का विवेचन करते समय इनका प्रमुख उद्देश्य रहा 
है-सरल मार्ग का अवलम्बन । 


(११) भिखारोदास-काव्यनिर्णय ( १८०३ वि० ) 

रीतिकालीन आचार्यों में भिखारीदास का अपना विशिष्ट स्थान है। काव्य निर्णय, 
श्वगार निर्णय, रस साराश, छनन्‍्दारणव पिंगल, सामप्रकाश और विष्णुपुराण भाषा इनके 
प्रमुख ग्रंथ माने जाते है किन्तु 'काव्य निर्णय" ही एक ऐसी काच्यशास्त्रीय कृति है जिसमें 
उन्होंने काव्य के सभी अंगो का विधिवत्‌ विवेचन किया है इसमे सस्क्ृत आचार्यो का अनु- 
करण करते हुए भी यथावसर अपनी मौलिकता का परिचय भी दिया है। काव्य निर्णय मे 
२५ उल्लास है और अलंकारो का तीन स्थलो पर विवेचन हुआ है - तृतीय उल्लास मे 
पदार्थनिर्णय तथा रसाग निर्णय के बीच में, आठवें उल्लास से अठारहवे उल्लास तक 
एवं बीसवे और इक्कीसवे उल्लास मे । 

मिखारीदास ने अलकारो का वर्गीकरण भी प्रस्तुत किया है। इन्होंने अपने अलंकार 
वर्गीकरण में कुल १०८ अलकार माने है जिनमे ५ शब्दालकार एवं एक चित्रालकार ( २१ 
भेदो वाले ) का उल्लेख" किया है, किन्तु काव्य निर्णय मे चित्रालकार एवं ५ शब्दा- 
लकारो-श्लेप, विरोधाभास, मुद्रा, वक्रोक्ति एग पुनरुक्तवदाभास के अतिरिक्त वाक्‍्या- 
लकारों मे अनुप्रास एग काव्यगुण वर्ग के अन्तर्गत वीप्सा, यमक एवं उसके भेद सिहावलोकन 
का भी उनन्‍्तीसवे उल्लास में विवेचन किया है। इन विवेचल की विशेषता यह है कि-- 
व्याख्या मे (तिलक का प्रयोग भी है । 

श्लेप के दो भेद माने हे, श्लेप-शब्दालंकार और श्लेष-अर्थालकार | श्लेप-शब्दा- 
लकार दो तीन अथवा अनेक अर्थो वाला हो राकता है ।* विरोधाभास प्रथमवार शब्दालकार 
के रूप में संरक्ृत-हिन्दी काव्य शास्त्र में आया है। 








१. हिन्दी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास ( षष्ठ भाग ); प१० ३५४२ 
२. भूषन छियासी - अर्थे के आठवाक्य के जोर । 
ब्रिगनि चारि पुनि कीजिये अनुप्रास इक ठौर । 
सब्दालंकृत पॉच गनि चित्रकाव्य इक पाठ । 
स गातादिक सहित ठोक सतोपरि आठ ॥। 


“काव्य निणय; २१-8२ एवं &३ 
३. काव्य निगय, २०-३ और ४ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर ] [ १७४ 


-विरोधाभास में वस्तुतः विरोध नही होता ।? ऐसा प्रतीत होता है कि पुमरुक्तवदा- 
भास के साथ भिखारीदास ने विरोधाभास को भी शब्दालंकार मान लिया है । संस्कृत में 
अग्तिपुराण एवं सरस्वती कंठाभरण के वाद पहलीबार मुद्रा अलंकार शब्दालंकार के रूप में 
फाव्यनिर्णय में दिखाई देता है, किन्तु दासजी ने इसका जो लक्षण दिया है वह अ्थर्लिंकार 
के समान है ।* वक़ोक्ति का विवेचन साधारण है । इसके दो भेद माने हैं--श्लेप वक़ोति 
और काकुवक्रोक्ति ।* पुनरुक्तददाभास का विचेचन भी सामान्य है। उसके किसी भेद का 
उल्लेख नही है । 

चित्रालंकार का विवेचन बहुत हो विस्तृत एबं व्यवस्थित है । पहले दासजी ने चित्रा- 
लंकार के सामान्य नियमो का उल्लेख किया है। उन्होने एक तवीन तथ्य यह जोड़ा है कि 
चित्रक्राव्य में चमत्कार का अभाव था हीताथे दोप नही होता ।7 इसी तरह व, व, ज, य, 
और बिन्दु तथा अधेचन्द्र विन्दु का विचार भी नही भी नही किया जाता ।५ इन्होने चित्रा- 
लकार के चार भेद माने है प्रश्नोत्तर, पाठान्तर, वाणी तथा लेखनी चित्र ।* प्रण्नोत्तर 
चित्रालंकार के इन्होंने दो भेद किये है अन्तर्लापिका और वहिर्लापिका ।४ यद्यपि इन्होने 
अन्तर्लापिका के अनेक भेद माने है पर विवेचन केवल दो भेदों का ही किया है | बहिलापिका 
भें प्रश्व का उत्तर प्राप्त करने के लिए उन्होंने एक रीति बताई है यलवा' को त्रिकोण बना- 
कर लिखले और उन्ही के द्वारा उत्तर प्राप्त करें।” पाठान्तर में दो प्रकार के चित्रो का 





१. काच्यनिर्णय; २० 
२. बही; २०-१९ 
(58 वही; २०-१४ 
-४. दास सुकवि वानी थक चित्र कवित्तन माहि 
चमत्कार हीनायथे को इहाँ दोष कछु नाहि ॥ --बवही; २१-१ 
५, वबदृज य बरनत जानिए चित्रकाब्य में एक | * 
अरघचन्द की जिनकरों, छठे लगे विवेक ॥ --काव्यनिर्णय; २१-२ 
६. वही; २१-३ 
७. काचव्यनिर्णय; २१-४ 
झ- खजबि त्रिकोन यलवाहि लिखि पढ़ी अर्थ मिलि ज्योहि ! 
उतर सर्वतोभद्र यह बहिरलापिका योहि ॥. >-बही; २१-३३ 


पृ८० ] [ रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूार 
विवेचन है वर्णलुप्त और वर्ण परिवर्तन ।? वाणी चित्रों में निरोप्ठ्य अमात्रिक, निरोष्ठया- 
मात्रिक, अजिह्वय और नियमित वर्ण चित्रों का विवेचन हुआ है ।* वाणी चित्र के अन्तर्गत 
ऐसे उदाहरण दिए है जिसमें पूरे पद में एक भी ओष्ठ्य वर्ण न हो” अथवा जीभ संचालन 
की आवश्यकता भी न पड़े । नियमित सख्या मे वर्णों को लेकर कारीगरी दिखाई गई है। 
उनका कथन तो यह है कि एक से लेकर छब्बवीस वर्ण तक के उदाहरण प्रस्तुत किये जा 
सकते है।* 


लेखनीचित्र के दासजी ने अपार भेद माने है" पर केवल खड़्गवध, कमलवंध, कंकण- 
वध, डमसरुबध, चर्द्रवध, चक्रवव, धनुपषव हारबंध, विविध ग्रतागठ बंध, मंत्रीगतिबध, 
त्रिपदीवध, अश्वगति वध, विमुख वध, सर्वतोमुख, कामधैनुवंध और अक्षरगुप्त का विवेचन 
किया है ।* 


वाक्यालकार के अन्तर्गत वर्णित अनुप्रास, वीप्सा और यमक को दासजी शब्दालंकार 
न मानकर गुणाश्रित अलकार मानते है अर्थात ये अलकार गुणों के आभूषण है ।* इन्होने 
अनुप्रास के दो भेद माने है--छेकानुप्रास और वृत्यनुप्रास । छेकनुप्रास के दो भेद किए गए 
हैं आदिवर्ण की आवृत्ति से युक्त और अत़्तवर्ण की आवृत्ति से युक्त, पर इनके लक्षण के 





१. छाव्यनिर्णप; २१-३४ 

२. वही; २१-३६ 

३. कन है सिगाररस के करन जस ये , सघनघनआनन्द की झर ये संचारते 
दास सरि लेत जिन्हे सारस के रसरसे, अलिन के गत खनखन तन झारते ॥। 
राधादिक नारिन के हियकी हक्नीकति, लखे ते अचरज रीति इनकी निहारते । 
कारे कान्ह कारे कारे तारे है तिहारे जित, जाते जित रातेराते रंग करि डारते ।। 


॥ “यही; २१-४१ 
४. इक इक ते छव्बीस लगि होत वरन अधिकार । 
तदपि कह्मयो हो सात लो जानि ग्रन्थ त्रिस्तार ॥ --काव्यनिर्णय; २१-४८ 


५. वही; २१-५८ 
६. देखिये परिशिष्ट--१ के अन्तर्गत कतिपय चित्र ।* 
७. रस के भूयित करन ते गरुन बरने सुख दानि। 
गुनभूषन अजुमानि के, अनुप्रास उर आनि )। --काव्यनिर्णय; १४-३४ 


रोतिकालोन काव्य में शब्दालड्ूार ] 
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चजाय उदाहरण ही दिये है ।* दीस्सा के प्रवम दर्शन दासजी के विवेचन में ही होते 
इसमें आदर आदि सूचित करने के लिए एक शब्द की अनेक बार जावृत्ति होती है ।* 
ने यमक को अनुष्रास के अन्तर्गत मान लिया है ।* उप्तके छह रेदों के उदाहरण दिये 
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देव ने जिस सिहावलोक्नन का मात्र उल्लेख करके उदाहरण दिया था, दासजी ने 


लक्षण? एवं उदाहरण प्रस्तुत किया है। सस्कृत में जिसे मुक्तपदग्राह्म बमक कहुते हैं उसे 
ही दासजी ने सिहावलोकन माना है । कुण्डलिया छन्द में भी यही सौन्दर्य रहता है । 
दासजी ने २२ वे उल्लास में तुक का भी विवेचन किया है। अन्त्यानुप्रास का ही 


दूसरा नाम ठुक है एवं उन्होंने इसके तीन भेद माने हैं--उत्तम तुक, मध्यम तुक, एवं अधम 
तुक के दांव भेद ह समसरि, विपमसरि एवं कप्ट्सरि ।* सध्यम के भी तीन 


। 
भेद हैं अप्योगमिलित, स्व॒रमिलित एवं दुर्मिल। इसी तरह अधम के भी तीन भेद किये 
अमिलममिल बादिमना अमिल और अन्तमत्त अमिल ।£ 


) 


णगि 


१. संजुल वंडुल कु जनि गुजन कु जत भूंग विहंग अचानी । 
चंदन चंयक्त ब्रृदत संग सुरंग लवंग लता अठ्झानों 0 
कस विघसन के चंद नद सुछन्द तहीं करिहें रजधानी । 
झंखतिति क्यों मथुरा ससुरारि चुने न गुते भुद संगलवानी ॥॥ 
+चबही; १४-४५ 


दा €/ 


एक शब्द बहुवार जंह, हरषादिक ते होई । 
* ता कह वीप्ता है, कवि कोविद सब कोई )। --काव्यतिर्णय; १६-५२ 
३. चही; पदढे-श्ड 
४. चरण अन्त अठ आदि के, जमक कुण्डलित होय । 
सिंह विलोकन है वहै, मुक्तक पद ग्रस्स सोय ॥ >बहीं; १६-६१ 
४, सरतसो वरसो करें नोर अली, धनु लोन्‍्हें अचंग पुरच्दर सों । 
दरसो चहूँ ओरन ते चपला करि जाती कृपान के जओोझर सों ॥ 
झर सोर सुनाई हर हियराजू किये घन अम्बर डस्बर सों | 
बरसों ते वड़ी निसि वेरनि वीतति वासर भो विधि बासर सों ॥! 
“जहा; १६-६२ 
६. वहीं; २२-१ और २ 
७. वही; २२-६ कौर १० 


१८२ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर 


भिखारीदास रीतिकालीन आचार्यों में बहुमान्य एवं अग्रगण्य हैं। ये आचाये कर्म 
में केशव से भी अधिक सफल हुए हैं जटिल विषयों को भी सुगम तथा सरल रीति से हृदयं- 
गम कराने की शक्ति उनमें केशव से अधिक है। काव्यनिर्णय मे दास ने काव्यप्रकाश तथा 
चन्द्रालोक का ऋण स्वीकार किया है परन्तु इससे भी अधिक महत्त्व इस तथ्य का है कि 
कि दास को भाषा की सुरुचि का ध्यान रहा ।? दास हिन्दी भाषा के प्रति कितने जागरूक 
है, इसका प्रमाण यह है कि इन्होंने सर्वप्रथम ब्रजभाषा के व्यापक स्वरूप की ओर संकेत 
किया है ।* इनकी कविता का कुल प्रभाव मासिक होता है । इनके उदाहरण भाषा व्याकरण 
एवं अभिव्यंजना की हष्टि से परिमाजजित है। इनमे युग की चित्तवृत्ति एव मॉसल श्यूगा- 
रिता के अनूठे चित्र है ।* वस्तुतः केशव से सुगम प्रतिपादन मे, देव से पाण्डित्य में, कुलपति 
से मौलिकता में, दास निश्चय ही उत्कृष्ट है। पुरानी पुस्तकों मे काव्य निर्णय ही ऐसा है जो 
आजकल भी उपादेय है। भाषा की सुरुचि का जितना ध्यान दास कवि को था, उतना 
किसी दूसरे उस समय के साहित्यिक को नहीं। वस्तुतः भाषा की प्रवृत्ति को देखकर बधि- 
कार पूर्वक लिखित उस समय की क्ृतियों में यही एक मात्र ग्रन्थ है ।! इतना होते हुए भी 
दास में अन्य सुकवियों को रिस्ाने की प्रवल इच्छा थी। इनकी निम्नलिखित उत्ति; रीति- 
कालीन काव्य के सन्दर्भ मे सुपरिचित है-- 

ताते यह उद्यम अकारथ न जहेँ सब-- 
भांति ठहरे है भलो हों हैँ अशुुमानों है । 





१, वृज्नि सु चन्द्रालोक अर काव्यप्रकासहु प्रथ * 
समझि सुरुचि भाषा कियों ले औरो कवि पंथ ॥ 
है | --काव्यनिर्णय; १-५ 
२. ब्नजभाषा हेत ब्रजवास ही न अनुसानों, 
ऐसे ऐसे कविन्ह की बानी हूं के जानिये | --चही; १-१६ 
३. कंज के संयुट हैं ये खेरे हिय में गड़िजात ज्यों कुत्त की कोर है; - 
मेरु हैँ पे हरि हाथ में आवत, चक्रवती प॑ बड़े ई कठोर है ॥ 
भावती तेरे उरोजनि में गुत दास! लब्योँ सब औरई ओर है । 
संभु है. पे उपजाबवे सनोज, सुबृत्त है पे पर चित्त के चोर है ॥ 
++वही; १०-२२ 
४. हिन्दी-अलंकार साहित्य; पृ० १७४ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार |] [ १८३ 


आगे के मुछूवि रीशझिहँँ तो कविताई, न त--- 
राधिका कन्हाई के सुमिरत को बहानो है ।' 
इस उक्ति में निहित उदासीनता से यह तथ्य प्रतिध्वनित होता हैं कि इतना बड़ा 
ग्रंथ लिखते पर की उसे उपयुक्त स्थान न मिलने का उल्हें सस्देह रहा होगा । जनुदादों एर्व 


5 


चाटुकारिता के उस युग में ऐसी आशंका स्वाभाविक ही है। 
(१२) रत्तरूप--तठुलसीभूवण १८११ वि०) 

हचाय रसरूप की तुलसीभप्रण कृति कापा-्काव्यशास्त्र की अनुपम देन है । उन्होंने 
तुलसीदास के: रामचरित मानस, गीतावली और वरवे रामायण के पद ही उदाहरणों के लिए 
दिए हैं" और लक्षणों पर कुवलयानद, चन्द्रालोक्त एवं कविप्रिया का प्रभाव है इन्होंने 
अलंकार अकारादि क्रम से रखे हैं इसी से आशियालंकार सर्वप्रथम आ गया, चाहे भगवान 
राम का आशोर्वाद लेना तुलसी की भांति रसरूप का उहँ ज्य रहा हो परन्तु काव्यशास्त्र में 
तो यहू एक नया प्रयोग है । प्रन्य के आदि मे ६ शब्दालंकारों--बनुप्नास, वक्रोक्ति, यमक, 
इलेप, चित्र और पुनरुऋवदासास का विवेचन लक्षण दोहे में है और उदाहरण नें तो 
सभी प्रकार के छन्‍्द आगए हैं 

झनुप्रास के इन्होंते तीन भेद माने हें-छेकानुप्रास, दृत्यनुप्रास और लाटानुप्रास | 
मम्मट और कुलपति मिश्र की तरह इन्होने लाटानुप्रास के ६ कद किये हैं--एक शब्द, वहु- 
शब्द, एक समास, सिन्‍त समास और वचन समास ।४ यमक, श्लेप, चित्र और पुनरुक्तवदा- 
घास के लक्षण सामान्य एवं परम्परागत हैं 


5 कक हित 


५६ पृष्ठों की इस पुस्तक में लेखक ने उन अलंकारों का प्रकाशन क्या जो 
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न 
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से अपनी वाणी में रख दिये थे | शुक्‍्लजी के इतिहास में इनका नाम नहीं है। डॉ० भगीरथ 
लिखा । हिन्दी प्ाहित्य का वृहद्‌ इतिहास में इनकी बड़ी प्रशंसा 
की गई है । वहाँ लिछते हैं - रसरूप का प्रयत्त प्रजंचनीय है । इन्होने उद्यहरणों के मोह से 
छूटकर एक ऐसा अलंकार ग्रथ लिखा जिसकी सामग्री का आधार हिन्दी का मूर्धन्य कवि है 
और जिसमे काव्यणशाग्त्र की ज्युगार की संकीर्ण गली से निकालकर जीवन के व्यापक शक्षेत्र 
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१. काव्य निर्णेय; १-८ 
२. रासायण सें जो घरे अलंकार के भेद ! 
जे 
ताहि यथामति यृूजि के रचत प्रदन्‍्ध अख्ेद ॥ --तुलसीभूषण; दोहा १ 
३. तुलसोमभूषण; दोहा २१ 


पृद४ | [ रीतिकालीव काव्य में शब्दालडूगर 


में लाया गया है ।? लेखक की भक्तिरस पूर्ण उदाहरणो में बड़ी रुचि थी अतः पुनर्यथा 
लिखकर प्राय. एक से अधिक उदाहरण दिये गए है। यही कारण है कि रसरूप आचार्य कम 
और भक्त ज्यादं है। 
(१३) रूपसाहि---छपविलास (१८१३ वि०) 

रूपविलास मे १४ विलास हैं। १२ वे विलास में अर्धालकार और १३ वे क्लिस में 
शब्दालंकारों का विवेचन किया गया है । इन्होंने अलंकारो के दो भेद किये है-अर्थधालकार एवं 
वर्णालंकार ।* किस्तु यहाँ वर्गालंकारों से इनका तात्पय शब्दालंकार से है। इनके विवेचित 

व्वालंकार अनुप्रास और चित्र है। अनुप्रास के इन्होंते चार भेद माने हैं-छेक।नुप्रास, वृत्यनु- 
प्रास, अस्फुटानुप्रास और लाटानुप्रास । अस्फुटानुप्रास हिन्दी के लिए नथा है। सस्क्ृत मे जयदेव 
ने भी स्फुटानुप्रास का उल्नेख किया है किन्तु वहाँ श्लोक के पूर्वाउ' या उत्तराउ" में अथवा 
प्रत्येक पाद में वर्गों की आवृत्ति मातरी गई है ।* रूपसाहि के अनुसार जहाँ स्वर और व्यजन 
बदल गए हैं अर्थात्‌ आवृत्त स्वर व्यजनों मे साम्य न हो वहाँ अस्पुटानुप्रास हें ता है, जैसे रंग 
रंगीले रीझने रूप रास रघुदीर ।7 लाटानुप्रास का लक्षण दोयपूर्ण है क्योंकि उसमे आवृत्त 
वर्णो के स्वर और व्यजनो के साम्य का ही उल्लेख किया है, तात्पर्य भेद से भिन्‍नार्थकता का 
नही । चित्रालकार में गतागत, एकानेकोत्तर, व्यस्तसमस्तोत्तर, अन्तर्लापिका, वहिर्लापिका, 
त्रीगति, अश्वगति, गोमृूत्रिका, कपाटवध, त्रिपदी, अधंगृप्त चक्र, जरणगृप्त, हारबध, पर्वत- 

बंध, चक्रवन्न, सर्वंतोमुख, घनुपबंध, कमलवंध, छत्रवध डौरीबाध, सर्वेतोभद्र और कमलबंध 
का विवेचन हुआ है । 

रूपसाहि ने अपने विवेचन में नवीनता लाने का प्रयत्व किया है पर उन्हें सफलता 
नहीं मिली । पुस्तक सामान्य है । 
(१४) ऋषिनाथ--अलंकारसणिस्ंजरी (१८३१ वि०) 

ऋषिनाथ की अलकारमणिमंजरी दोहों मे लिखी हुई एक छोटी सी पुस्तक है । 





१. हि'दी साहित्व का इृहद इतिहास (षष्ठ भाग) पृ० ४६६ 
अलंकार दो दिधि बरनि अर्थ वरन निरधारि 
उपमादिक छेकादिक, ऋम हैं लेहु विचारि ॥ --रूपविलास; १-२ 
३. इलोकस्यथा् तदर्घ वा वर्णावत्तियंदि ध्रुवा । 
तदामता सतिमता, स्फुटापुप्राउतता सताम्‌ ।। चन्द्रालोक; १३-२ 
४. रूपबिलास; १३-५ 
५. सुरविजन बदले नहीं सो लाटानुप्रास | --बही; १३-४ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूूगर ] [ १5५ 


वीच-बीच में कवित्त, छप्पय तथा गाथा भी है। शब्दालंकारों में केवल अनुप्रास का विवे- 
चन है पर उन्होंने इसका लक्षण नहीं दिया है | इसके तीन भेद माने हँ--छेकानुप्रास, लाटा- 
नुप्रास और यमकानुप्रास । वृत्यनुप्रास का विवेचन भी किया गया है पर उसका लक्षण स्पप्ट 
नहीं है |? “अलंकारों का वर्णन सामान्य है पर पुस्तक कवित्तपूर्ण है। एक अलंकार के एक 
से अधिक उदाहरण दिये गए हैं। भाषा सरल एवं सुवोध है ।'* 
(१५) जनराज--कवितारसविनोद ( १८5३३ वि० ) 
कवितारस विनोद में २४ विनोद है और २०२५ पच्च है, किन्तु इतने विशाल ग्रन्ध 
में भी कोई नवीन धारणा नही परिलक्षित होती है। ग्रथ के आठवे, बाइसवें और त्तेईसचे 
विनोद में अलंकारों का वर्णन किया गया है। 
आठवें विनोद में अर्धालंकारों के साथ अनुप्रास का विवेचन है । जनराज ने इसके 
चार भेद किये हैं--छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, लाटानुप्रास और यमकालनुप्रास ।रै बाइसवे विनोद 
में गृढ़ार्य, प्रहेलिका, श्लेप, वमक, लाट, चित्र, विधानादि, सिहावलोकन, यसक सिंहावलोकन, 
सात्रा रहित और कामघेनुवंध का विवेचन है । तेईसवे विनोद मे अन्तर्लापिका का विवेचन 
है । सलेपलक् अच्तर्लापिका जनराज प्रसूत नवीन अलेंकार हैं । इसका उदाहरण यह 
दिया है - 
सदन तात कहि कबन, सूरगपुनि कवन रमत बर ! 
घर जन चाहत कवच. हत्या करि कबन पंच सर ॥* 


इन पंक्तियों मे चार प्रश्न आये हैं--मदत ( कामदेव ) का पिता कौन है ? स्वर्ग 


' भे रमण कौन करता है ? इस पृथ्वी पर मनुष्य क्या चाहता है ? और कामदेव की हत्या 


किसने की ? इन सभी प्रश्नों के उत्तर प्राप्त करने के लिए क्रमशः प्रत्येक चरण के आदि 
अन्त के वर्णों को जोइना पड़ेगा। उनसे उत्तर प्राप्त होंगे--मन, सुर, धव और हर 
( शिव ) । । 


के ह्स् 





१ - प्रति अक्षर आदइत्ति जहाँ दृत्या तहाँ बखानि । 
उपनागरिका पठुणा ऊअक्तोमला त्रिविध चखामि ता 
हु “अलंकारमंणिमजरी; दोहा ७५ 
२. हिन्दी साहित्य का टृहृद इतिहास; (पष्ठ भाग) प्र० ४६८ हु 
४8. कवितारसदिनोद; ८-१६७ 
४. कवितारसदिदयोद; २३-२४ 


१८६ ] [ रीतिक्तालीन काव्य में शब्दालड्ूार 


इसके बाद कपाटवन्ध, योनूत्रिका, अम्वगति, त्रिपदी, चरणग्रुप्त, चौकीवन्ध, शतर ज- 
वंध, चक्रबंध, कमत्रवंध्र, हारबंध, घनुपवंध, खड़गवंध, सर्वेतोमद्र, पर्वेतवन्ध, केकणवन्ध, 
डोरीबन्ध, नथवन्ध, वृक्षवन्ध, कलंगीवन्ध, घण्टावन्ध, नायबनन्‍्ध, छत्रवन्ध, गतागत चित्र, 


4. 


गतागत सर्वतोभद्र, हलकुण्ड और पाजेववन्ध के उदाहरण दिये हैं । हे 





इस ग्रथ में कुछ मौलिकता है। सिहावलोकन का वर्गीकरण, “श्लेपयत अन्तर्लापिका 
बहिलाण्कि! नामक बलकार का आविप्कार इनकी देन हैं। 'इन जैसी मौलिकता हिन्दी के 
कम ब्ाचार्यो में दिखाई देती है ।? इसके अतिरिक्त मतिराम के काव्य की-सी मानसिक 
आननठ की नृष्दि करने वाली हलक्नी तरगें इनके काव्य की अपनी विशेषता है। शब्दालं 
कारो का प्रयोग प्रचुरमात्रा में होने के कारण इनकी छन्द योजना में एक निखार भा 
गया है । 
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(१६) रसिकगोविन्द दूषणोल्लास ( १८५८ वि० ) 
हिन्दी-साहित्य सम्मेलन प्रयाग से रसिक गोविन्द करा दूषणोल्लास नामक अधूराग्रन्थ 
प्रकाशित हुआ है। इसने शब्दालंकारों का विवेचन है । इन्होने चक्रोक्ति, अनुप्रास, यमक, 
ओऔर चित्र को जशब्दालंकारों के अन्तर्गत माना हैं। वक्नोक्ति के इन्होंने दो भेद किये हैं 
गे इलेप वक्रौक्ति को भंग और बच्ंग वक्रोक्ति में बांदा 
अनुप्रास के दो भेद किये हैं--छेक्वानुप्रात्ष और दूृत्यनुप्रास | छेकानुप्रास के भी 
ग ओर स्वरवंपम्य से युक्त ।7 अन्य अलकारा के 
अन्त में पुनरक्तवदाभास का भी वर्णन किया है। इस ग्रन्ध की विशेषता बह 
के लक्षण गद्य में दिये गये हैँ और उनको अनेक उदाहरणों से सम- 
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(१७) काशिराज--चित्रचन्द्रका (_ १८८४८ वि० ) 


फिन्होंने 5 


५ रीतिकाल में ऐसे बालंकारिक भी हुए हूँ जिन्होंने केवल चित्रालंकार को माध्यम 
मानकर ग्रन्थों की रचना की हैं। काशिरान वलवानसिंह ऐसे ही आचाय॑ है। काशिराज 
ने चित्रालंकार का जितना विस्तृत विवेचन किया है उत्तना संस्कृत काव्यशास्व में भी नहीं 








१. हिन्दों में शब्दालंकार विवेचन; पुृ०; ११४ 
२. इपणोल्लास; पु० छ८ 
३« वही; एु० घद्ध 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर | [ पृ६७ 


हो सका है । ग्रंथकार ने चित्रालंकार के विविध रूपों को समझाने के लिए अनेक छन्दों एवं 
गद्यमय ठोका का भी सहारा लिया है । 

चित्र चन्द्रिका में < प्रकाश हैं । मद्भलाचरण के पश्चात्‌ चित्रकाव्य के सामान्य 
नियमों का उल्लेख किग्रा है-चित्र एक अथाह समुद्र है, इसकी थाह कोई भी कवि नहीं 
पा सकता है । मैं अत्यन्त बुद्धिहीन अन्य ग्रंथों का आश्रय लेकर ही इसका विवेचन कर 
रहा हूँ। चित्रालंकार मे विसर्ग तथा बनुस्वार से युक्त अथवा रहित अक्षरों को समान ही 
समझना चाहिये । र, ल,ड ; स, श,ष ; व, ब; य, ज॑ से कोई अन्तर नहीं मानना 
चाहिए । इस अलंकार में हस्व-दी्घ और क्रममग का भी दोष नहीं माना जाता |? इसके 
पश्चात्‌ काशिराज ने चित्रालकार के तीन भेद किये है--शब्दालकार चित्र, अर्थालकार चित्र 
और संकर चित्र । इतका यह वर्गकिरण* मौलिक है। शब्द चित्र के इन्होंने ६ भेद किये 
है--वर्ण, स्थान, स्वर, आकृति, गति और बच्धचित्र । जिस छन्‍्द में एक व्यजन से लेकर 
चार व्यंजन तक, सर्वव्यंजन, स्वर और व्यंजनों का उपयोग हे उसे वर्णचित्र कहते है ।* 
इसके इन्होंने ६ भेद किये है--एकाक्षर, द्वयाक्षर, व्यक्षर, चतुरक्षर, सर्वव्यजन और स्वर- 
च्यंजन चित्र । ॥ 

स्थानचित्रों का विवेचन द्वितीय प्रकाश में किय। गया है। इसके इन्होंने जिन ५ 
भेदो का उदाहरण सहित वर्णन किया है, वे है--निप्कद्य, निस्तालव्य निमूद्व न्‍्य, निर्दग्त्य 
और निरोप्ठ ।४ तृतीय प्रकाश में स्वर॒चित्र है । जहाँ लघु, गुर और मात्राओं को ध्यान में 
रखकर रचना की जाती है वहाँ स्वरचित्र होता है ( स्व॒रचित्न दीन प्रकार के होते है-- 





१. चित्र समुद्र अगाध, कोऊ कवि थाह न ल्यायो। 

से अति ही बुधिहीन, कछुक्त ग्र थत बल गाँयो ॥ 

ऊध अरध बिनु बविन्दू, विन्दुयुत एकहि जानो । 

रल डल सप बव यजहि सकल समता करे मानो ! 

अक्षर सोट पाठरे इनके दोष न देखिये: 

क्रम भंग नहीं चित्र; सो विचार उर लेखिये ॥ --चित्रचस्ट्रिक्ता; ९-३ 
इसी शोध प्रबन्ध में अन्यत्ञ देखिये; 

चिह्रचन्द्रिका; १-८ 

वही; २-१ 


वही; ३-१ 


नव 6९ ॥ह४ ० 


१८८ |] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार 


सर्वगुरु, सर्वलबु और निर्मात्रिक । चतुर्थ प्रकाश में आकार चित्रों की विवेचना की गयी है । 
यहाँ एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न-आकोर चित्रों और बंध चित्रों में कया अन्तर है--का भी समाधान 
किया गया है | काशिराज लिखते है--किसी वस्तु का जैसा आकार ब्रह्मा ने रचा है, यदि 
उसी क्रम से उसमें अक्षरों की योजना हो तो उसे आकार चित्र कहते है ।? इस क्रम को 
छोड़कर वद्धिवल से किसी और क्रम की योजना से वन्धचित्र हो गा है ।* उदाहरणार्थ कमल 
की उत्पत्ति पहले कौश फिर पत्र-इस क्रम से हुई है । इस क्रम ने वने चित्र को कमलाकार 
चित्र कहेगे, किन्तु जहाँ पहले पत्रों में वर्गों की योजना की जावेगी एवं बाद में कौश स्थान 
में वर्णो का न्यास होगा तो वहाँ कमलब्रन्ध चित्र माना जावेगा । पंचम प्रकाश में ग्रतिचित्रो 
का विवेच्रन है । जो छन्द व्यस्त, गतागत समस्त अथवा अश्वंगति से रचा जाता है उसे गति- 
चित्र कहते हैं * है 

पण्ठ प्रकाश मे वन्धचित्रों का विवेचन किया गया है ! वन्धरचित्रों के दो भेद हैं-- 
आहतिवन्ध और गुणवन्ध । आकार वच्चचित्रों में कवि पुप्पफल आदि बनाकर उसमे बक्षरों 
की योजना करता है और गुणवन्ध मे नाम अथवा भाषा के आधार पर वन्ध की योजता 
की जाती है। आकार वन्ध चित्रों में कमलाकार,चामराकार हलकी फू डीवन्ध, मुप्टिकाकार, 
कमठाकार, त्रिपदीवन्ध, द्विचतुप्क चक्रवन्ध, विविडित चक्रवन्ध, विडिकावन्ध, टिविश्द गा- 
टकवन्ध, छत्रवन्ध, पताकावन्ध, ध्वजावन्ध, चौपड़ वन्‍्ध, चरणगृप्तगुप्तोत्तर निरोष्ठय, मुरज- 
वन्ध, धनुषवन्ध, खड्गवन्ध, मालावन्ध, मयूरवन्ध, कामधैन्वाकार आदि प्रमुख हैं। गुणवन्धो 
में नामगुणवन्ध, भाषाछल, युण छल, कल्पवृक्ष गुणवन्ध, अन्‍्तर्यतप्राठवन्ध और शतधैनु गृण- 
वनन्‍्ध का विवेचन किया गया है | 

अप्ठम प्रकाण में अर्थचित्र हैं, जिनमे एकाक्षरादि अ्रहेलिका, गूढकाव्य, सूक्ष्मलकार 


वहिर्लापिका, अन्तर्लापिका, गूढोत्तर, प्रश्नोत्तर, एकानेकोत्तर, अपह्नुति और श्लेप का विवे- 
चन किया गया है| नवम प्रकाश में सकरचित्र है। जहाँ अर्थचित्र और शब्दचित्र-दोनों का 





१. जो आाइ्तिविधि ने रची, ताही क्रम अनुसार । 

न्यात्न दर्ण को कोजिये, सो जानो आकार | --चित्रवन्द्रिका; ३-३ 
या क्रम को तजि बुद्धिवल, कोज ओर प्रकार ! 

दर्णन्यास जा चित्र में, सोई बन्ध विचार ॥ --वही; ३-४ 
व्यस्त समस्त गतागतहि और अश्वगति जान 

इहि विधि रचिये छन्‍्द जहूँ, सो गतिचित्र वखान ॥ --बही; ५-१ 


द्0 


न््प 
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रीतिकालीन कंगव्य में शब्दालड्भार | [ १८४६ 


समच्वय हो वहाँ संकरचित्र होता है।? संकर चित्रालंकार में केवल यमक का ही विवेचन 
किया गया है | इसके औचित्य के विषय में उनका कथन है--मम्मट के मतानुसार शब्द 
और अर्थ का समान चनत्कःर देखकर ही यमक को संकर के अत्तर्गत है ।छु काशिराज 
ने यमक के दो भेद माने है शब्द यमक् और अथैयमक | इन दोनों के सव्यपेत और अव्य- 
पेत--ये दो भेद किए गये है जहाँ एक हो छन्द में शब्द यमक और अर्ये यमक की पुनरुक्ति 
होती है वहाँ संकर यमक होता है ।* 
चित्रालकार का जितना विस्तृत विवेचन काशिराज ने किया है उतना न तो इससे 
पूर्व हुआ और न पश्चात्‌ ही । इससे चित्रालंकार के प्रति जो हेयता का भाव संस्कृत काव्य 
शास्त्र में पैदा हो गया था वह नप्ट प्राण: हो जाता है और हिन्दी मे चित्रालंकार विवेचन 
के प्रति असक्ति उत्पन्त हो जाती है। यही कारण है कि ईश्वरकवि ने भी केवल चित्रालं- 
कार का ही विवेचन किया है। हिन्दी मे चित्रालंक्रार का सब शब्दालंकारों की अपेक्षा 
अधिक विस्तार और मौलिकता से विवेचन हुआ है इसका श्रेय काशिराज को ही है ।” चित्र 
चन्द्रिका अपने ढंग की अपूर्व रचना है। इसमें लेखक के पाण्डित्य, विशद अध्ययन तथा 
तथा सफल आचार्य॑त्व का प्रमाण पद-पद पर मिल जाता है। गद्यमयी व्याख्या ने विषय को 
सुवोध वनाने में विशेष सहायता दी है । यद्यपि चित्रकाव्य और चित्रालकार आधुृनिकों को 
आक्ृष्ट नही करते फिर भी इस पुस्तक की उपादेयत्ता में मतभेद नहीं हो सकता ।* संस्कृत 
प्राकृत, हिन्दी तथा फारसी आदि भाषाओं के गंभीर अध्ययन एवं मनन की इस पुस्तक पर 
छाप है । छप्पय, दोहा, सोरठा, कवित्त, तोमर, कुण्डलियाँ, चौपाई आदि अनेक छन्दों का 
इसमें व्यवहार है, इससे चित्रकाव्य का कठिन विषय भी ललित बन गया है | इस पुस्तक 
के विवेचन में जीवन की विविधता की भी छाप है । धर्म, समाज, पशु पक्षी, खेती वाड़ी के 
ओऔजार, युद्ध सामग्री, पुष्पग्मह द्वार तथा श्वगार सामग्री तक इसके विपयो की क्षेत्र-सी मा 
है | चित्रालंकार मानव जीवन के सर्वया निकट स्थान रब्बता है और उसकी शब्दगत अभि- 





१. शब्द अर्थ को चित्र सम जहूँ बरनिये मित्र । 
अधिक न्यून हो बैन जहें सो संकर हैं चित्र ॥ --चित्रचन्द्रिका; &-१ 
२. शब्द अरु अर्थ दुहुन को, चमत्कार सम देखि । 
यमक चित्र संकर लिख्यौ, मम्मट सत अवरेखि ॥ --बही; ६-७ 
३. वही; ६-१२ द 
४, हिन्दी में शब्दालंकार-विवेचन; पृ० १२० 
४, हिन्दी साहित्य का ब्रृहद इतिहास ( षष्ठ भाग ); प्ृ० ४७६ 


पृ&० | [ रीतिकालीन काच्य में शब्दालडुार 


व्यक्ति करता हैं | बौद्धिक सन्‍्तोष ही नहीं, इसी वौद्धिक व्यायाम के बल पर मनस्तोप की 


उपल गी होती है 
उपलब्धि भी होते ह। है 


(१८) ईश्वर कवि - चित्रचमत्द्तत कौमुदी ( १८४० वि० ) 


बलवान्सह की ही भांति ईश्वर कवि ले ६ रश्मियों से 


चित्र-चमत्कृत कौमुदी 


जल 


युक्त 
7 
ह्‌ 





नासक अलक्तार प्रंथ लिखा, जिसमे केवल चित्रालंकारों का विवेचन है! इन्होने विन्ालंकार 
के दो भेद किये है---श्रोति और इृष्टि | जिसे सुनकर आनन्द प्राप्त हो उसे श्रीति और जिसे 
देखकर बानन्द की प्राप्ति हो उसे इष्टि-चित्र कहते हैं ।* श्रोति-चित्र के इन्होंने ५ भेद किये 
हैं--लघु मात्रिक, निर्मातरिक, निरोप्ट्य, उत्तर और मिश्चवितवाणी ! उत्तर चित्र के कई 


4 
कि छ] 
४५ 


प दोपनेदों का विवेचन भी किया है । 
श्रौत्ि दृष्टि मध्य का त्रिवेचन द्वितीय रश्मि में किया गया है । जर् श्रोति और 
हष्टि दोनों का सम्मिश्रण होता है उसे श्रोत्ति दृष्टि सध्यग चित्र कहते हैं। इसी को मिश्रित- 
दाणी भी कहा जाता है ।* इसके ६ भेद हैं--देववाणी, नागवाणी, प्रेतवाणी, मनृप्यवाणी,_ 
धमनवाणी बोर राक्षणवाणी । तृतीय रश्मि में दृष्टि चित्र के चार भेदों का उल्लेख हैं । 
थे है--दैदी, शस्त्र, स्थावर तौर पशु दृष्टि चित्र | दैँवी चित्रों के अन्तर्गत पुरुपोत्त म वासु« 
देव चन्‍्ध, गणपतिवन्ध, परमेप्ठी वच्च, पिनाक्ीबन्ध, हरिमर्कटी वन्ध, हसुमान वन्धच, और 
शारदा वन्ध का दिवेचन हुआ है । चतुर्थ-रश्मि में शस्त्र चित्रों का विवेचन है । खदग आदि 
वन्‍्ध्र जब छन्‍्द में भरकर चित्र में लिखे जाते हैं तो इन्हू शम्त्र इप्टिवन्ध चित्र कहते हु ; 
खद्ग वन्ध, चर्मत्रन्ध, धनुपठन्ध, अक्रवन्ध, त्रिशूलबन्ध, चतुभु पण्डी वन्ध और परशुवन्ध 
उसे हो शस्त्र दृष्टि बन्ध चित्र हैं। पच्रम रश्सि में स्थावर घित्रो का समावेश हुआ हैं। 
जहाँ पर्वत, मन्दिर वृक्ष, पुष्प आदि के चन्ध में छन्‍्द भरे जाते है बर्हाँ स्थावर चित्र होते 
१. रीतिकालीन गनक्तार-ताहित्य का शास्त्रीय विवेचन; पु० १४० 
२. सोइ पुनि दूँ विधि जानिणें, ल्ोती दृष्टि जानि । 
लोती सुदतहि ठुष बढ़त, हृथि देदत मानि ॥ 
+»चित्रचमत्कृतक्नो म्दी; १- 


है 


कद 


द् कि 3 च््प्टि दन्‍यकनक... पड. बम ज्ञा 
|. जल्ातों हृप्टि इंहुन मे रहे सुमध्यम जानि । 
० < ८ 
ठताई को रब कहूद है, ईश्वर मिश्रित वानि ॥ +-बही; २-१ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूतर ] [ १६४१ 











सरबन्ध, इमह्वन्ध >> लपनन अजय जि ल्‍्न्‍जड सर ु विवेचन डे लत» अआ 
चासरबन्ध, डमहत्रन्ध, नवंव॒त्ध, सवतामद्र आर जझारामबन्ध का विदचद हू | पष्ठ राज्य 
अद्विरा नल कक, मपक , 'जु, मराल 0 न 6 जन नम न्दीब्चर 23. पञ्मवन्ध चित्रों 
न अहिराज गरुड, मपज, ' हुं, मरंथले कहुरा, अज््च जआार ननन्‍्दाब्चर दस पलुबदत्ध चनत्रा 
हु न 7 ्लु 
च्क्ाः 


हु ८ 53 88 ने के लिए + टीका भी 
ईज्वर कवि ने चित्रालकारो को समझने के लिए उनकी दीक्षा भी 


यच्पि कक आल आम 2“ 2० मी समान झ्््> >जन्‍सद लकी मे 5 
हैं। यक्षपि बलवानसिह के ममान इन्होंने दित्रालंकारों की 


ब्ल्न' 
ही|/ 
208 
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सीमा नही वढाई है तयापि प्रसिद्ध चित्रा का विवेचन क्या है वह च्य 








प्‌ 
£- चित्रालका जरा ०० पर्याप्त दादा पिफल एवं - 3. मौलिक जहर प्र परवर्ती श््स्दी 
हैं | इनका चित्रालकार विवच्नन पर्याप्त व्यवस्थित एवं मोलिक हैँ र परव्ता हन्दा 
डाचाः ०-० इनका अनकरण नहीं क्या 
झाचाया न इनका जनुकरण नहां क्या । 


९ 
आरतेन्द बाद हरिउचन्द्र के पिता बाप गोपालचन्द्र गिरिघरदास गिरिधर या गिरि 
भारतन्दु बादू हैरइ्चन्द्र के पिता बापू गापालचन्द्र ग्रारधरुदास गारखवर या मार 
बजाने साज ०- आमिर >«23 अल लक ० 7 की ्न्ननपज >> प्र्सत अ्लइजुण अमकनमम ० ज्ञाते थक २3% भारती 
धरन के नाम से कावता करत थ । इनके लिख हुए ४० ग्रन्थ नाच जात हूं । भारत सूपग 


न छ्क़् ल्चद पच्चलक जे प्ड्ज्लज ८ -> द्योहों जज 
पृष्ठा का एक लबु पुस्तक हू जिसम इंएज दाह्म मं 
3० के 


/| 
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| 
| 
| 
ब्ग्न 
| 
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छर| 
2 
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० *“ तनिल्पण स्च््न ले गिरि रिपघरदास उन दाप्-डिड->++ दो 
कुबलयानन्द के आधार पर जलकेार भिल्पन हुआ हूं | गरधरदास ने अयालजार के बाद द 
कल हल लक. कक ही न क « अल >> >- डे उनप्रास बजा -+-८-5 इन्होने डनप्रास >> स्पा 
शब्दालकारों का वर्णन किया हूं । ये हूंअनुजञान ऊआर यनके। इन्हान अनुष्नाय के रू ऋद 


>> जे कैेकान नप्रास वत्यनप्रास प्रास, अन्त्यानप्रास ब्लड लाटानप्रास इन्द्रोने माल पडलल 
मान हू छक्तानुश्राम तृत्यनुप्रास, श्रुत्यनुश्रास, अडच्त्यानुत्नास जार लाटानुष्रास। इन्हान दृत्यनु- 


हि >> 


>> 5 कक उसमें जब्दों के क्रम और ककम पर ध्यान दिया 
शअस का नया वबमाकरण अ्रस्तुत किया है | उसमें शब्दों के क्रम और कक्म रु ध्याद दिया 
डे 


| ( 





इमा तरह बमक का व्गाक्रनणम भा मौलिक है । उसको 


-“चित्रचमत्क्तक्षौददी; ५-१ 


च्ठ 
२. हिन्दी में शब्दालंकार-विवेचन; 


जम. 2> 802 फल जज ७... 
हुच्यंज़च का, जहु ब्वि 


न्प्छ 
ट्रा 
न 
4 
रजत 
है) 


०. 
के कम सो बहुबार तह दूत्ति अलंकुति चार 


भारती भूषण; दोहा ३४५४ 


दोहा रू छर 


“हो; दोहः स्ज्र्‌ 


१६२ |] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार 


नवीनता की हृष्ठि से इस ग्रंथ का महृत्त्व है। भारती भूषण की कविता रत भी 
तथा मधुर हू 
(२०) ग्वाल-- अलंकार अमभंजन ( १६०० वि- ) 

रीतिकाल के अन्तिम कवियों में ग्वाल का अपना विशेष महत्त्व हैं। इनके ८ ग्रन्थ 
माने जाते हैं किन्तु दुर्भाग्य से आज इनमें से कोई भी ग्रंथ उपलब्ध नहीं है । अलकार श्रम 
भंजन का प्रकाशन सेठ कन्हैयालाल पोद्दार ने न्नज भरती में कराना प्रारम्भ किया 
था किन्तु केवल ७१ छन्द ही छप सके । अलंकार अ्रम भजन का कलेवर कितना है एवं 
इसके अन्तर्गत क्रिन-क्रिन अलंकारों का निरूपण है--यह ठीक-टठीकू नहीं कहा जा सकता । 
प्रकाशित अंग में केवल चार शब्दालकारों--अनुप्रास, ग्मक, चित्र ओर पुनरुक्ततदासास का 
विवेचन हुआ है। ग्वाल ने अर्थालकारों से पूर्व शब्दालंकारों का विवेचन सकारण किया 

। उनका कथन है कि बर्थ सदेव णब्दाश्रित होते हैं, अत- अर्थालंकारों से पहले शब्दाल- 

कारो का विवेचन युक्ति संगत है ।” ग्वाल ने अनुप्रास के तीन भेद माने हैं--टेकानुप्रास, 
वृत्यनुप्रास भर लाटानुप्रास ।” इन्होने यमक के भेद नहीं किये हैं । चित्रालकार को इन्होने 
अध्रम काव्य की संजा दी है। अतः उसका विवेचन भी अनावश्यक समझा है ।* पुनरुक्तवदा- 
भास का विवेचन परम्परागत है । 





“वाल के विवेचन-णैली की. विशेषता यह है क्रि इन्होंने लक्षण और उदाहरण 
यद्यपि कुवलयानन्द और चन्द्रालोक की शैली पर दिये हैं, पर या विपय स्पष्ट होता हुआ 
नही दिखाई दिया तो ब्रजभापा गद्य में उसकी व्याख्या भी करदी है। यह इस 
स्पप्ट प्रमाण है कि इस व्यक्ति ने आचार्य कर्म को अत्यन्त मनोयोग के साथ ग्रहण किया 
है । जहाँ तक कबित्व का प्रश्न है ग्वाल का महत्व अपेक्षाकृत कम है 


१. होत शब्द के आसरे अथ सुनो बुध लोग । 
इसि सब्दालंकार को करो अयमहि जोंग ॥ 

--अलंकार भ्रम भजन; दोहा १७ 
छेका इृत्या लादा आगे कहि अपुप्रास ! 


हु 


“अलंकार श्रम्त भंजन; दोहा १८ 
वही; दोहा ३०-३१ 
हिन्दो साहित्य का वृहद इतिहांस ( पद्ठ न्ञाग ); प्रृ० ३५६२ 


ब्रश 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर ] [ (४३ 


काव्यशास्त्र के विकास में रोतिबद्ध आचार्यों का योगदान 


संस्क्रत आचार्यो के तीन वर्ग प्रसिद्ध रहे हैं (१) उद्नावक आचार्य--जैसे भरत, 
वामन, कुन्तक आदि, (२) व्याब्याता आचाये-जैसे मम्मठ, विज्वनाथ आदि और (३) कवि 
शिक्षक जैंसे जयदेव, अप्पय दीक्षित आदि ।? हिन्दी के रीतिवद्ध आचार्य इसी तीसरी कोटि 
के हैं। उनका काम, शास्त्र की परम्परा को सरस रूप से हिन्दी में जवतरित करना था और 
निज्चय ही वे इस काये में पूर्ण सफल हुए। बौद्धिक छास के उस अधवयुग में काव्य के 
अलंकार जैसे पक्ष को उजागर करने वाले इन आचार्यों ने खगार की ऐसी अविछिन्त धारा 
वहाई कि उप्तका प्रभाव पूरी दो शताब्दियों के बाद तक स्पष्ट रूप से देखा जा सकता 


ठग जी 


हैं सचमुच इन आचार्यों ने संस्कृत काव्य गास्त्र को जनसाधारण तक पहुँचाने एवं इसके लिए 
जनमभापा का प्रयोग करने का एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। उन्होंने तो बड़ी 
स्पप्टता से यह स्वीकार किया है किवे पुरानी लीक का अनुसरण करना पसन्द नहीं करते । 
केजव जैसे महान प्रतिभाशाली आचार्य ने भी यह स्वीकार किया है कि उन्होंने आचार्यत्व 
प्रदर्शन के लिए नहीं अपितु सामान्य व्यक्तियों के लिए ही अपने कविप्रिया जैसे ग्रथ की 
रचना की है।* वस्तुतः श्वृगार को रसराजत्व एवं छब्दालंकार को अलंकार शिरोमणि 
बनाने का गौरव इन्हीं आचार्यो को प्राप्त है । बुजरात में कच्छभुज की व्रजमाया पाठजाला 
के आचार्यो एवं कवियों ने भी क्ाव्यजास्त्रीय ग्रंथ लिखकर रीतिवद्ध-परम्परा को गति 
प्रदान की । 

- सामूहिक योगदान के मूल्यांकन में इच आतचार्यो के कुछ दोयों एवं विज्षेपताओं पर 
भी दृष्टिपात अपेक्षित है। सर्व प्रथम इन आचायों के सिद्धान्त प्रतिपादन में मौलिकता का 
अभाव है। हिन्दी के ये रीतिकालीन बाचार्य कित्ती विशेष नवीन सिद्धान्त का आविप्कार 
नहीं कर सके । कुछ थोड़ी जो नवीनता की झलक दिखाई भी दे जाती है उनका आधार 
स्रोत भी किसी न किसी संस्कृत ग्रंथ में मिल जाता है। संस्कृत के काव्यभास्त्र की प्रवृत्ति 
तो भेद विस्तार की ओर पहले से ही इतनी अधिक थी कि अब उस क्षेत्र में कोई विशेष 
अवकाश नहीं रह गया था ।* जहाँ संस्कृत के बाचार्यों ने प्रायः आचार्यत्व ओर कविकर्म 
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को प्रथक्‌ रखा थः वहाँ हिन्दी के आचार्य-कवियों ने दोनों को मिला दिया। इससे काव्य 
'की वृद्धि तो हुई किन्तु काव्यशास्त्र का विकास नही हुआ । इसके अतिरिक्त इन आचार्यो का 
विवेचन अस्पप्ट, उलझा हुआ एवं अधूरा है। इनके लिए शास्त्र ज्ञान का निश्वन्ति-न होना, - 
साहित्य के सूक्ष्म गंभीर प्रश्तों के समाधान के लिए केवल पद्चे का सहारा लेना एवं तत्का- 
लीन परिस्थितियाँ उत्तरदायी है । वस्तुत: रीतिकाव्य जिस वातावरण में लिखा जा रहा था 
उसके लिए काव्यशास्त्र का सामान्य ज्ञान ही अपेक्षित था। 'हिन्दी में गद्य का अभाव भी 
एक बहुत वड़ी परिसीमा थी । कुछ आचार्यो ने अपनी वृत्तियों में गद्य का सहारा लिया है 
किन्तु ब्रजभापा का यह असमर्थ गद्य उनके मन्तव्य को सुलझाने की अपेक्षा और उलसझाने में 
ही प्रवृत्त हुआ ॥*" 
इतना सब कुछ होते हुए भी रीतिकालीन शब्दालंकार विवेचक आचार्यो का हिन्दी 
काव्यशास्त्र को अपना विशिष्ट योगदान रहा है। उनकी सम्पूर्ण उपलब्धियाँ संस्कृत 
काव्य-शास्त्र का पिष्ट्पेषण नही है । शब्दालंकारों का संख्या निर्धारण, उनका सक्रम- 
संयोजन एवं उनके भेदों का विवेचन अपने आप में एक स्वतन्त्र चिन्तन रहा है । चित्रा- 
लंकार के विवेचन में तो हिन्दी के ये रीतिकालीन आचार्य सस्कृताचार्यों से कई कदम 
आगे निकल गए ।”* काशिराज और ईश्वर-कवि तो इस दिशा में रीतिकाल के गौरव- 
स्तम्भ हैं । 
सारांश 


रीतिकालीन आचार्यो ने शब्दालंकारों की संख्या उनके क्रम एवं वर्गीकरण के 
विपय में किसी विशेष सिद्धास्त या तियम का पालन का नहीं किया। संस्कृत काव्य-शास्त्र 
'में शब्दालंकारों की कुल सख्या २८ मानी जाती रही है, पर रीतिकाल के प्रथम आचार्य 
केशव ने केवल तीन छशब्दालकारों का विवेचन किया है। इसी तरह केशव के समकालीन 
आचाये जसवन्तर्सिह ने केवल अनुप्रास को ही अपने विवेचन में स्थान दिया । अन्य आचार्यो 
ने भी शब्दालंकारों की संख्या घटाई बढ़ाई पर उसका कारण नहीं दिया । यही वात क्रम 
के विषय में है । कुलपति आदि आबचार्यों ने वक्रोक्ति को प्राथमिकता दी तो पदुमनदास 
ने चित्र को । चित्रालंकार को भाषा जोग” न मानते हुए भी एवं उम्तमें 'रस का हुलास' 
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त होने पर भी रीतिकालीन आचारयों ने इसका जितना विस्तृत एवं सांगोपांग विवेचन किया 
है, उतना दूसरे शब्दालंकार का नहीं । 


काव्यशास्त्र के विकास में रीतिबद्ध आचार्यो का अपना विशिष्ट योगदान है। 
उन्होंने हिन्दी में संस्कृत के दुरूह काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों को प्रस्तुत करके जनसाधरण की 
बौद्धिकता को खाद्य देकर अनुपम कार्य किया है। यद्यपि इस कार्य में मौलिकता, स्पष्ठता 
एवं पूर्णता का अभाव रहा है पर इसके लिए आचार्यो को दोष नहीं दिया जा सकता 
राजन्य-संस्क्ृति के ध्वच्सावशेष में शब्दालंक़रार की जो सुमधुर वाटिका वे निम्ित कर सके 
एवं विद्वानों की »मरावलि को उसके रस मकरन्द का पान करने के लिए आकर्षित कर 
सके, यह क्या कम उपलब्धि है ? है 

इन आचार्यो के द्वारा प्रतिपादित शब्दालंकार के सिद्धान्तों का व्यावहारिक एवं 
प्रयोगात्मक स्वरूप हमें रीतिसिद्ध कवियों के काव्य में दष्टिगोचर होता है । 


सअष्ल्डस्तन प्ससिच्व्ट्रेल्ड 


तप 2222क्‍.228-30--- 


शरीतिसिद्दु काव्य में डाब्दालंकार 


अष्टम-परिच्छे द 
रीतिबद्ध काव्य में शब्दालंकार 


रीतिबद्ध आचार्य-कवियों का काव्य, रीतिकाव्य की बँधी हुई परिपाटी में कवि-शिक्षा 
का आदर्श माना जाता रहा किन्तु रीतिसिद्ध कवि, रीतिकाव्य की परम्परागत परिपादी में 
आस्था रखते हुए भी लक्षणग्रन्थों के प्रणयन में लीन नहीं हुए वरव स्वतस्त्र रूप से लक्ष्य ग्रंथों 
के द्वारा अपनी प्रतिभा का परिचय देते रहे एवं रसमर्मज , रससिद्ध कवि का अभिषधान प्राप्त 
करते रहे । अतः रीतिसिद्ध उन कवियों को कहा गया जिन्‍्होने लक्षण ग्रन्थ तो नहीं लिखे 
किन्तु जिन्होंने 'दीति' की परम्परा का अपने काव्य में अनुसरण किया। 
रीतिसिद्ध काव्य की सामान्य विशेषताएँ 

डॉ० विजयेन्द्र स्नातक रीतिसिद्ध कवियों को “रीतिवद्ध काव्य-कवि' की संज्ञा देते हुए 
स्पप्ट करते हैं--'काव्य-कवि' पद का प्रयोग उन कवियों के लिए कर रहे हैं जो रीतिकाल 
की बंधी हुई परिपाटी में आस्था रखते हुए भी लक्षण ग्रन्थों के प्रणयन में लीन नहीं हुए) (' 
रीतिवद्ध आचाय॑ और रीतिसिद्ध कवियों के मध्य विभाजक रेखा स्पप्ठ है । दोनों की प्रणाली 
और ध्येय में अन्तर है | विहारी जैसे सैतिसिद्ध कवि स्व॒तन्त्र रूप से कवित्व के अभिलापी 
थे । कवि गौरव ही उतका ध्येय था । कवि-शिक्षक होने की उन्होंने कभी चेष्ठा नहीं की । 


रीतिसिद्ध कवियों की दूसरी विशेषता यह है कि वे कवित्व के लोभ में चंमत्कारपूर्ण 

उक्तियाँ कहने में अपनी लेखनी को लीन रखते हैं। इस बात की वे चिता नहीं करते कि 

उनकी उक्ति किसी लक्षण विश्येष के लिए अनुकूल होगी या नहीं । चमत्कार एवं मामिक 

शब्दावलियों ने सिंहासन ग्रहण कर लिया और लक्षण किसी अवनिका के पीछे जा छिपे ॥ 

- जीवन की भीतरी एवं वाहरी भूमिकाओं को स्पर्श करने वाली कविता करने की कला इन 

कवियों को सिद्ध थी । यदि लक्षण ग्रंथ लिखने की चेष्टा में ये लग जाते तो रस धारा प्रवा- 

हित करने में असमर्थ रहते । स्व॒तन्त्र उद्मावना के लिए जितना अवकाश इन काव्य-कवियों 
के पास था उतना लक्षणकार भाचार्यो के पास नही था / इन कवियों.ने काव्य के कला-पक्ष 
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और भाव-पक्ष को समान रूप से ग्रहण किया । स्वतन्त्र उद्सावनाओं के कारण मौलिकता 
की भी इनमें अधिक मात्रा है, पिष्व्पेषण या चवित-चर्वंण अपेक्षाकृत न्यून है? ।* 

रीतिसिद्ध कविता में संस्कृत की काव्यशास्त्रीय-परंपरा केवल पृष्ठ-भूमि के रूप में 
प्रयुक्त हुई है । इन कवियों का सम्बन्ध संस्कृत की श्गार-मुक्तक परम्परा से है जहाँ 
मुक्तक शैली की स्वतन्त्र रचना में ऐहिक जीवन के मासिक चित्र अंकित किए जाते हैं, जे 
पाठक को रस मग्त कर आतन्‍्द विभोर बना देते हैं" । सुक्तक काव्य की यह परम्परा ऋग्वेद 
में मिलती है । उसी का क्रतिम विकास लोकिंक संस्कृत, प्राकृति आदि के साहित्य में हुआ । 
रीतिकालीन रीतिसिद्ध कवियों की मुक्तक परम्परा का सम्बन्ध संस्क्ृत और प्राकृत की इसी 
श्रृंगार मुक्तक-परम्परा से जुड़ा हुआ है | मुक्तक काव्य के दो विभाग किए जा सकते है--- 
भाव मुक्तक त्था चमत्कार मुक्तक | भाव मुक्तक के अन्तर्गत हम भक्त कवियो की पदावली 
से लेकर आजतक के गींतों को ले सकते हैं और चमत्कार मुक्तक मे हम संस्कृत प्राकृत से 
चली आई श्र गारिक सप्तशती तथा शत्तक आदि में सृक्ति परम्परा ले सकते है, जिसका झब- 
तरण रीतिकाल के रीतिसिद्ध कवियों की कविता में हुआ । रीतिसिद्ध कवियों ने हाल की 
गाथा सप्तशती, गोवर्धन की आर्यासप्तशती तथा अमरुक के अमरुक शतक से स्पष्टठतः प्रभाव 
ग्रहण किया है | बिहारी सतसई में उपयु क्त ग्रंथों की स्पेष्ट छाप देखी जा सकती है । सेना- 
पति, विहारी, वेनी आदि कवि अधिकॉशत:ः राज्याश्रित रहे, जहाँ फारसी के कवियों के समक्ष 
अपनी काव्य प्रतिभा प्रदर्शित करने के लिए अत्यधिक सजकृता और चातुर्ये से काम लेना 
पड़ता था। इन कवियों में हृदयस्पर्शी भावुकता, कौतुक कला और श्लेष चमत्कार की 
अद्भुत क्षमता थी । ये कवि मुख्यतः रसध्वनिवादी है । 

रीतिसिद्ध कवियों ने शब्दालंकार को आचाये कवियों की भाँति ग्रहण नहीं किया वरद 
अलंकारों की योजना अपने लक्ष्य ग्रन्थों में इस रूप में की है कि उनमें से अलंकारों का चयन 
किया जा सकता है । अग्रिम पूष्ठों में हम इस घारा के कुछ प्रमुख कवियों की चर्चा 
करेंगे । 
रीोतिसिद्ध कवि और उनका काव्य 


(१) सेनापति--कवित्तरत्नाकर (१७६० वि-) 
कवित्तरत्ताकर सेनापति की वह उत्कृष्ट रचना है जिसने हिन्दी रीतिकाब्य को 
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अत्यधिक प्रभावित किया है । ये बड़े सहृदय कवि ये । सेनापति की कविता का प्रमुख गुण 
श्लेय चमत्कार है । इ्लेपालंका र का जितना प्रयोग कवि सेनापति क्षी रचनाओं में मिलता 
है उतना हिन्दी के कम, कवियों में पाया जाता है? ।” नीचे दिए गए कवित्त में बनक और 
ज्लेष की सहायता से चमत्कार उत्पन्न किया गया है-- 

जाको जोति पाई जग रहत जगमयाई, 

पाइन पद्मिनी समू ह परसत है * 

जाके देखें अन्तर कमल घिनसत चंन, 

पाइ के झुलत नैन सुख सरसत है । 

धाम को हैं निधि जाके आये चन्दमनन्‍्द दुति, 

रूप हैं अचुप मध्य अम्बर लसत है । 

मरति सरस सब वार है लसति जाकी, 

सोई मित्त सेनापति चित में बतत है? । 

इस उदाहरण में मित्र और सूर्य दोनो पक्कों का निर्वाह हुआ है । 


* & 


सेनापदि का सयतवर्षा न सर्वाधिक 3] कवित्त रत्लाकर ५ 
सनापति का ऋ्ाठवणन सवाधिक उत्क्वप्ट हू । कावत्त रत्लाकर का ठासरा तर 











ध्यतदगंनस सम्दन्धी सुन्दर डे अनप्रास मी. मी अल ली अल. मल »- निज. मर शक संदोप 
घअतवर्णन सम्वन्धी सुन्दर छन्‍्दों से युक्त है । अनुप्रास और बमक के मणिकांचत संयोभ 


>> 
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प्रत्येक छन्द प्रकृति का सजीव चित्र प्रस्तुत करता है । बधा--- 
केतिक असोक नव चंपक बदुल छुल, 

कौन धो वियोगिनी को ऐसो विकराल है । 
सेसापति सांवरे की सूरति-सो चुरति की, 


सुरति कराई करि डारत बिहाल है? ॥ 











चित्रालंकार ० ०-2 हक ०. प्रयोग  '्‌७ऑ:िप जे ००. पाये ड्ड एक छ्न्द हु 
चत्रालकार के ना चुन्दर जयवाग कादतच रत्ताकर मे पाय जात हैँ ॥। एक छन्दर में 


कमलवन्धोत्तर तर का उदाहरण प्रस्तत झ्ज्जे डे- लिए 25 व 2 प्रश्न 3 3: 
लवन्वोत्तर का उदाहरण अच्तुत करत के लए कांव न दस प्रश्न पूछे हु। आन्तम न्तिम प्रश्न 


क्का जज कक अल मा अल ड््च्च्स्क जे दहौरइसी कक रक लक 3... “7... ली प्रश्नों जे हि 
फा उत्तर अन्त इक साधथव सरन है बोरइसी उत्तर में श्ेय नौ प्रसनों के उत्तर समाह्वित हैं । 
छ्प्पय च्स प्रकार >> 
बह छप्पय इस धरकार हूँ --- न 
ह्‌ हृ 


कहा जगत माधार ? कहा आधार प्रात कर ? 
कहा वसत विधु मध्य ? दीन बोनत कह घर घर ? 





१. सहाकवि सतिराम--डॉ. जिंनुव्नलिहु; पु० ८७ 
२- कवित्त रत्नाकर (पहली तरंग) छनन्‍्द; ७३ 
३. कवित्त रत्नाकर (तीसरी तरंग) छन्‍्द; ५ 
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कहा करत तिय रूसि ? कहा जाचत जाचक जन ? 
कहा वरूत घेगराज ? कहा कागर क्ों कारन ? 
धीर बीर हरषत कहा ? सेनापति आनन्दघत ? 
चारि वेद गावत कहा ? अच्त एक साधदव सरन' | 
उपरोक्त छन्द के उत्तर का अन्तिम वर्ण दशवें प्रश्न के उत्तर का अन्तिम वर्ण-( न ) 
है । 'न' में दसवे प्रश्न के उत्तर के पहले, दूसरे, तीसरे आदि वर्णो को जोड़ देने से क्रमशः 
प्रश्नों के उत्तर (अत, तल, एन, कन, मान, धन, वन, सन और रन) प्राप्त होते है । 
सेनापति की कविता मे अनुप्रासिकता, उक्ति चमत्कार, भाषा-माधुयें और गत्यात्मक 
उन्द-योजना के दर्जन होते है | ऋतुवर्णन तो इनके ऐसा और किसी श्रुगारी कवि ने नहीं 
किया । एक ओर इनमें पूरी भावुकता थी वैसे ही दूसरी ओर चमत्कार लाने की पूरी 
निपुणता थी । 
(२) विहारी--विहारी सतसई (१७०४ वि ) 
रीतिकालीन श्रृगाररस के मुक्तक ग्रथो में विहारी सतसई से अधिक प्रचार और 
किसी ग्रेय का नहीं हुआ । सात सौ दोहों के आधार पर इतनी ख्यात्ति अजित करने वाला 
दूसरा और कवि हिन्दी साहित्य में नही है* ।” लगभग ५० से अधिक टीकाओं का सृजन 
यह उद्बोषित करता है कि रामचरितमानस के उपरान्त बिहारी सतसई ही एक ऐसा ग्रंथ है 
जो रस मर्मन्नो को आकरपित कर सका है| हिन्दी, संस्क्ृत, फारसी, ग्रुजराती उद्यू. आदि 
अनेक भाषाओ मे इसकी टीका लिखी गई हैं | घिहारी सतसई की प्रशसा पाश्चात्त्य विद्वानों 
ने भी की है। सस्क्ृत मे इसके अनुवाद को देखकर कुछ लोगों को यह भ्रम भी हुआ है कि 
सतसई मूलत' सस्क्ृत मे लिखी गई थी । । वैसे इस ग्रथ पर गाधा सप्ततती आर्यासप्तशती 
और अमरुक शतक का प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष प्रभाव अवश्य पड़ा है । 
सतसई विहारी का लक्ष्यग्रन्थ है | रीति की आत्मा भ्रन्ध में इस प्रकार अवतरित 
हुई है कि रीति कवियों में बिहारी सिरमौर हो गए हैं । शव्दालंकारों की हृप्टि से विचार 
करने पर यह स्पप्ट होता है कि विहारी जैसे काव्यशिल्पी की कविता निरलंकृत नहीं हो 
सकती, किन्तु अलंकारों का वर्णन उनका प्रधाद ध्येय न होने से सतसई में सभी प्रमुख 





१. कवित्त रत्वाकर (पांचवी तरंग) छनन्‍्द; ६७ 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास--भा० शुक्ल (सं० २०१६ बि०); प्ृ० २१६ 
३. हिन्दी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास (पष्ठ भाग); 3० ५१४ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूर |] [ २०३ 


शब्दालंकारों का भेद-प्रभेद पूर्वक वर्णत नहीं मिलता। अलंकारों के विषय में उसका मत 
दर्शनीय है - 
करत मलिन आछो छबिहि: हर+जु सहज विकास | 
अंगराग अंगनु लगे, ज्यों आरसी उसास।" 
उनकी हृप्टि में ऊपर से लादे हुए अलंकार भारस्वरूप एवं व्यर्थ है, किन्तु उनकी 
फेविता सें स्वच्छत्द रूप से अलंकारों का प्रयोग हुआ है । उनके प्रत्येक दौहे मे उक्ति ब॑चित््य 
के साथ शब्दालंकारो की सुन्दर योजना हुई है। चमत्कार के लिए कही शब्दालंकार का 
सहारा लिया गया है तो कहीं शब्दालंकार को ही चमत्कार के भीतर अच्तहित कर दिया 
है । अनुप्रास का एक उदाहरण देखिये--- 
नम लालो चाली निसा, चंटकाली धुनिकीस । 
रतिपाली आली अनत, आए बन माली ने ।* 
अनुप्रास के लिए एक साथ ६ शब्दों का प्रयोग होने पर भी नायिका की विरह 
चेदना भें कोई बाधा नहीं पहुंचती । 'शब्दालकार केवल शब्दों के चमत्कार के लिए ही 
पही, अर्थ की रमणीयता के लिए भी होते है, यह बिहारी के काव्य से विदित होता 


है । रे ब्या-- > मा 
रस सिगार भंजन किए, कंजनु भंजनु देव । 


अजन रजत हैँ बिता, खंजन गंजन नेच ।* 
इस उदाहरण मे उपनागरिका वृत्ति के साधुये की प्रतीति प्रत्येक शब्द से पृथक्‌- 
प्ृथक्‌ भी होती है और समूचें अर्य में भी रमगीता भरी हुईं। 'विहारी में शब्द मैत्री, वर्ण 
मैत्री तथा वणविृत्ति के चमत्कार, दोहों में एक चमक भर देते है और बहुत-से लोग तो 
उनके काब्य प्र इन्ही विशेषताओं के कारण लट्टू हैं ।!* यह सब॑ विदित है कि ये विशेष- 
ताए सबसे पहले प्रभाव डालती हैं । दि जैसे वर्ण की आवृत्ति से उत्पन्ध चमत्कार दशे- 
सीय है-- दं 


लठकि लंटकि लंठकतु चलंतु, डठतु सुकुड की छांह । 
चटकु भरयो सदु सिलिंगययो अटक-भटक बढ साहि ।* 





१, बिहारी सतसई; दोहा, १५२ 

२. वही; दोहा ४६२ 

४. हिन्दी साहित्य का बृहद इतिहास (घढ़ भाग) पूृ० ५२६-५२७ 
४. बिहारी सतसई; दोहा ५० 

५. बिहारी (सं० ओमप्रकाश); प्रृ० १४३ 

६. बिहारी सतसई; दोहा २४१ 
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उपयुक्त पठपवृत्ति के साथ ही कोमला वृत्ति का उदाहरण भी दर्शनीय हैं--- 


सायक सम मायक नयन, रगे विविध रंग जात । 
झलौ विलखि दुरिजात जल, लखि जलजात लजात ।”* 


इस दोहे में मायक और जलजात शब्दों के विविध प्रयोगों से चमत्कार उत्पन्न होता 
हैं । अर्थ के अतिरिक्त णब्दों का भी व्लिक्षण आकर्षण है । अनुप्रासों की योजना विहारी ने 
वेड़ी सावधानी से की है। कहीं-कही तो प्रसंगानुकूल झंकृति भी है, यथा-- 
रनित भृग घण्टावली, झरित दान मद नीर । 
मंद मंद आवत चल्यो, छुजर छुज समीर ॥* 
यहाँ वीप्सा, अनुप्रास, यमक आदि शब्दालकारों की उपस्थिति में भी दोहे का स्वरूप 
नहीं विगड़ सका है वल्कि जो ध्वन्यात्मकता और चित्रात्मकंता उपलब्ध होती है उससे मुग्ध 
होकर मुख से वाह शब्द उच्चरित हो जाता है! 'विहारी के अनुप्रासों की यह विशेषता 
है यदि अनुप्रास प्रथम पद से चला है तो उसी रूप में अन्त तक पहुँचा दिया गया है | यदि 
कही व्यवधान है तो चतुर्थ पाद में पुन अनुप्रास आ जाता है ।”* कुछ अन्य ऐसे उक्नहरण 
देने का लोभ संवरण नहीं किया जा सकता जिनमें विभिन्‍न शव्दालकार आये है-- 
लाटानुप्रास 
छिनकु उधघारति छिनु छुवति, राखत छिनकु छिपाइ । 
सब दिन पिथ खंडित अधर, दरपत देखत जाइ ॥* 





यमक 
वर जीते सर मन के, ऐसे देखे मन । 
हरिनी के नेनान ते, हरि नीके ए नेन ॥* 
श्लेष बत्रोक्ति 
लिखन बंठि जाकी सबी, गहि गहि गरव गरूर । 
भए न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर ॥5 
१. विहारी सतसई; दोहा ५३. 
२. चही; दोहा ५६० 
३. मुक्तक काव्य-परम्परा और बिहारी, प्ृ० ३५४ 


विहारी सतसई; दोहा ३७४ 
विहारी सतसई; दोहा ५४५ 
६- वही; दोहा १६५ 
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फाकु वक्रोक्ति 
भूषन भारु संभारि है, क्‍यों इहि तन सुकुमार । 
सूधे पाइ न घर ॒ परे सोन्ता ही के भार ॥" 
इ्लेष 
अजोौ तर्यौना हो रह्यो, श्रुति सेवत इक अंग । 
ताक वास बेसरि लझ्ो, बत्ति घुछुतनु के संग ॥* 
चीप्सा 


सरो डरो कि टरी विथा, कहा खरी चलि चाहि। 
रही कराहि कराहि अति, अब पुह आहि न आहि !।* 
बिहारी हिन्दी की श्वृगार मुक्तक ववि-माला के सुमेरु है! जिस प्रकार बिहारी की 
तायिका का चित्रांकन नही हो सकता क्योंक्रि वह क्षण-क्षण नवीन सौन्दर्य धारण कर रही है 
उसी प्रकार सतसई के दोहों में उदभासिक्त जब्दालंकारों की इदमित्थ विवेचना नहीं की जा 
सकती क्योकि सतसई के पर्थयालोचन मे हरवार नाविन्य के दर्शन होते है । 'विहारी सत्तमई 
का निर्माण लक्ष्य ग्रथ के रूप हुआ किन्तु उसका प्रचार लक्षण ग्रंथों से कही अधिक हुआ । 
सुक्तक रचना में जितनी विश्येपताएं सम्भाव्य है, वे सब घिहारी सतसई में उपलब्ध होती 
हैं । यही कारण है कि विहारी के आगे अन्य कवि का मुक्तक काव्य जचता नहीं ।  सतसई 
के अतिरिक्त बिहारी के लिखे कुछ कवित्त सर्वेये* भी प्रकाश में आये हैं, जिन पर हप्टिपात 
करने से बिहारी का अलंकार प्रेम और स्पप्ट हो जाता है। विहारी ने सतसई के दोहों में 
शब्दालंकारों को इत्तना स्पष्ट दिखाया है कि अलकारों के लक्षण ग्रन्थ लिखने वालों के उदा- 
हरण भी उतने साफ नही मिलते । बिहारी ने भाव और ग्रुभ आदि की अनुभूति के'लिए ही 
शब्दालंकारों की योजना की है और इस सुप्ठ कार्य में वे पूर्णतः: सफल हुए है । शब्दालंकारों 
के सहयोग के विना उत्कृष्ट काव्य की रचना नहीं की जा सकती-इस तथ्य के दर्शन बिहारी 


वही; दोहर १५६ 

बहो; दोहा १२३ 

वही; दोहा ५०८ 

हिन्दी साहित्य का बृहद इतिहास ( षष्ठ भाग ) प्ृ० ५१८ 
देखिये-महाकवि विहारी कृत कवित्त ( सं० अम्ब शंकर नागर ) 
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०६ | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूतर 


सतसई में होते है । विहारी ने अलंकारों का आश्रय ग्रहण कर युग निप्ठा का परिचय 
दिया है | ? 


(३) मतिराम--(रसराज . ललित ललास, सतसई )--१७१६ ते १७४७ के सधय ) 


मतिराम रससिद्ठ कवियों में अग्रणी है ।/ इनके तीत ग्रन्थ माने जाते है--रसराज: 
ललितललाम और मतिराम सतसईं। मतिराम ने अपनी रचनाओं से रसानुभूति कराने के 
लिए अनुप्रास, यमक, पुनरुक्ति, वीप्सा आदि शबद्ालंकारों का प्रयोग किया है । अनुप्रास में 
छेक, वृत्ति, शुति, और लाट ने इ्नक्के भाषा माधुर्य में बोंगदान किया है। यथा-- 
छेकानुप्रास 

बसे ही चित के मेरे चित्त को उरावती हो । 

बोलती हो वेसे ही मधुर मृद्रु वानी सौं ॥* 


बृत्यनुप्रास 
जोग में जन्त्र में मन्त्र में गाव । 
सदा आशुति सेस भवानी ॥7 
श्र त्यनुप्रास 
सर सो समीर लाग्यो छूल सी सहेली सर्व । 
विससों विनोद लाग्यो वन सौं निवास री ।* 
लाटापुप्रास 


सरदचन्द की चांदरी को कहिए प्रतिकूल । 
सरदचन्द की चांदनी कोक हिए प्रतिकूल ॥* 
कवि का सर्वाधिक लगाव यमक के प्रति दृष्टिगोचरः होता हैँ । कुछ उदाहरण ती 
बहुत ही मनोहर बन पडे है । यथा -- 
१-- गुरुजन दूजे 5 गह कों अतिदिन कहत रिसाई ! 
पति की पति राखे बहू भापुन बांझ कहाई ॥४ 


१. कविवर विहारीलाल और उनका युग; पु० २६४ 
२. सतिराम--कवि और आलचार्य ( भूमिका प्रय्तंन ) पृ० ४ 
३. रसराज; छन्द ४७ 
४. वही; छनन्‍्द १ 
रसराज; छंद ६२ 
« ललित ललाम; छन्दें ३५१ 
६. सतसई; दोहा & 


सेतिकालोन काव्य में शब्दालडूनर ] ६ २०७ 


श्-- चौसठि कला बिलास जुत बदन कलानिधि पेखि ६ 
दुतिया की देखे कला को दुति याकी देखि 
ज्चेज- कहा कहों लाल तलबेली तलफत परयो १ 
बाल अलबेली को बियोगी सन लाज को ।) 
४-- तुम निसिदिन मतिरास को सति बिसरे सति रास ।रै 


मतिराम की रचनाओं मे भावों का सहज चित्रण अधिक हुआ है अतः क्रम अथवा 
आवेश को प्रस्तुत करने वाले शब्दालकार--पुनरुक्ति एवं वीप्सा का कम प्रयोग हुआ है । 
चस्तु परक वर्णन कप्त होते हुए भी कुछ उदाहरणों में दरप्सः एवं पुनरुक्ति के स्वाभाविक 
दर्शन होते है --- 
१-- गशावे घरोक गरे होगरे हरे गेह के बाग हरे हरे डोले ।£ 
मम हा हा के निहोरे हूँ न हेरति हरित ने नी ।* 
मतिराम के कवित्त-सबैयों में एक से अधिक शब्दालंकारों का प्रयोग शब्द चित्रों को 
और अधिक स्पष्ट करके पाठका को रसाभिभूत कर देता है। अनुप्रास एवं यमक के संकर 
प्रयोगों से युक्त इनके कुछ कवित्त-सबेये नीचे उदाहरणस्वरू्पे दिये जाते है--- 
१-- सेत्ततारी सोहत उजारी सुखचन्द को सी १ 
सहलनी सनन्‍द सुसक्यान को सहमही । 
अग्रिया के ऊपर हवे उलही उरोज ओप, 
उर सतिराभ माल मालती डहड॒ही। 
साजे संजु मुकर से मंजुल कपोल गोल, 
गोरी को गुराई गोरे गातन गहीगही । 
फूलनि को सेज बंठी दीपति फंलाय लाय, 
बेला को फुलेल फूलोी बेलि सी लहलही ॥९ 


« सतसई; दोहा ३६ 

» ललितललाम; छनन्‍्द १६३ 

« सतसई; दोहा ४५० 

. रसराज; छंद १६४५ 
रसराज; छनन्‍्द २३५ 

है: चही; छन्‍्द १७६ 
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२०८ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्शलद्भूबर 


२-- डेलन चोर मिहीचनी आजु गई हुतो पाछिले चौत की नाई । 
आलि कहा कहों एक भई, मतिरास नई यह बात वहांई' ॥ 
एकहि भौन दढुरे एक संग हो अंग सो अंग छुवायो कन्हाई' । 
कप छुट्यो घन स्वेद बढ़यो तपुरोम उठ्यो अखियाँ घर जाई ॥7 
३-- केलिके राति अघाने नहीं दिन ही में ललापुनिधात लगाई ! 
प्यास लगी कोउ पादी दे जाइयो भोतर दंठि के दात छुवाई ॥ 
जेठी पठाई गई छुलही हंति हेरि हरे सतिराम बुलाई । 
कान्‍्हु के बोल पे कान न दीवों सो गेह को देहरो पै घरि आई 0४४ 
मतिराम की कविता में अलकारों का कृत्रिम प्रयोग नहीं हुआ है । “उनकी रचने। 
की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उसकी सरलता अत्यन्त स्वाभावत्रिक है; न तो उसमें भावों 
की कृत्रिमता है न भाषा की दुरूहता | मतिराम की सी रत्त स्विग्ध और प्रसादपूर्ण भाषा, 
रीति का अनुसरण करने वालो में वहुत ही कम मिलती है । ३ शब्दालंकार उनेकी कविता 
के सौन्दर्यवर्धक प्रसाधन है । 





(४) महेरामणर्सिह---प्रदीण साथर ( १८३८ वि० ) 

“गुजरात के अचल से प्राप्त हिन्दी प्रन्धो में प्रदीणसागर अत्यन्त लोकप्रिय रचना है 
यह ग्रन्ध,राजकोटके ठाकुर साहव महेरामणजीने बपने विश्वस्त एवं विमिन्‍्नभिषयोक्ते ६ विद्वान 
मित्रो की सहायनासे तैयार किया था । सातवें महेरामणजी ये । इन सात मित्रों के धत्तिरिक्त 
इस ग्रन्थ की रचना में सुजानब्रा जो लीवडी की राजकुमारी घी--का भी योगदान रहा है । 
प्रवीण सागर ८४ सर्गो का एक विशालकाय प्रवन्धकाव्य है । इस ग्रन्ध की मूल रचना उपा- 
रुयान के रूप में हुई है। यह एक ऐसा लक्ष्य प्रन्प है जिसे सभी विषयों का कल्पतरुँ कहा 
जा सकता है । इसमें शब्दालंकारो के अतिरिक्त अन्य समस्त काव्यांगो के केवल उदाहरण 








१, रसराज; छन्‍्द १६ 
वही; छनन्‍्द २८ ८ 
हिन्दी साहित्य का वृहद इतिहास (२०१४ वि० ) पृ० रड३-र२े४४ड 
गुजरात के हिन्दी--गौरदव प्रघ; पृ० ५२ 
जैसे फल्पतर तर चितवे सो पादे तहां। 
तैसेयह प्रथ मांहि चितवें तो पायगो ॥। 
--भ्रवीण सागर ( बमहभद्दाबाद स॑ स्करण]; ८३-३३ 
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रैतिकालीन काव्य में शब्दालडुगर ] [ २०८ 


दिए गए हैं किन्तु एक उपाख्यान के साथ सभी विषयों का निर्वाह बड़ी खूबी के साथ 
हुआ है। स्वयं गुजराती भापी होने पर भी ग्रंथ रचना हिन्दी मे करना एक गौरव का 
विपय है । 


इस ग्रथ के मुख्यपात्र प्रवीगकुमारी और रससागर है और उन्ही के नाम पर इस 
ग्रंथ का ताम प्रवीण सागर रखा गया है। दूमरे स्वय रचियता का ताम महेरामण (सागर) 
है इसलिये उससे इस ग्रथ का साम सागर और प्रकरणों का नाम लहर रखा है ।* इसमें 
: प्रवीण को राधा और सागर को श्रीकृष्ण के रूप से प्रस्तुत किया गया है ।* 
इस महाकाव्य मे सनी शब्दालकारों के उदाहरण प्रचुर मात्रा में मिलते है । ऋतु- 
चर्णन हो चाहे प्रकृति वर्णत, मिलन वेला हो चाहे वियोग की घडियाँ, शब्दालकारों की सजा- 
चट सर्वत्र विद्यमान है। यथा-- 
अ [प्रास 
बदुल वसनन्‍्त बेल, वारब वदाम बर, 
बोलत बिहुंग दृर्द बगन बंगन बस 
झाधवी सठक सतली संजर महोर सण्डी, 
सधु सकरन्द सोद सगतन सगन सन । 
प्ररदा परस पानी परस प्रकाश प्र न, 
पलडरे परस एल्थी पगन पशल पनर । 
दम्पति दिशों ही दिश द्योरत न दुरे देह, 
दिन छित दान दोऊ हणन हगन दस ।*ै 


नवसात किये नंवसात लिये, नवसात पिये नवसात पियाई | 
सवसात रची नबसात विधे, सत्रसात मगेप्रत्ति त्ागर आई ॥| 
त्वसात कला नवसातन की, नवसातर में अचला रद सुखाई। 
चबसात रह्यो तवसातन में नवसात छुटी नवसात बनाई ४ 


१. गुजरात के हिन्दी गौरव ग्रन्थ; पु० ५८ 
राधा सोई प्रदीण है, सागर राधाकान्त ।---प्रवीण सागर ८४-३४ 
प्रवीण सागर; ( बस्बई संस्करण ) ३६४-७ | 
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२१० ] [ रोतिकालोच क्ाजञ्य में शब्दालड्धूनर 
( सोलह ख्ू गार करके, सोलह सखियो को साथ लेकर, मदिरा पीकर, सोलह 
सखियों को पिलाकर, षोडगोपचार युक्त शिव के साधन रच कर, षोडश विधि से शिवपूजा 
करके सोलह मार्गों को पार करके सागर से मिलने आई। सोलह वर्ष को बालाओों की 
सोलहों कलाएं प्रकाशित हैं। ) 
श्लेष 
सकल भरे हैं रत पूरन सदा ही रहे, 
जुत ही तरंगन समीप शब्द गहरे । 
अगन डुबावन है, पावन प्रसिद्ध जग, 
सनही सिलावन घुजादही पेठहरे। 
प्रथुल प्रमाव कोउ पारहु न पावत है, 
रमनीय रूपजाकों हेर हिय हहरे ) 
सुरराज तप्ना शंनु सरसति श्रीपति हे, 
सानर सघन किधों सिन्धुहु की लहर ।* 
(इस कवित्त में इन्द्रसभा, गंभू, सरस्वती, विष्णु, रससागर, वर्षा तया समुद्र॒लहर 
परक सप्तार्थ स्लेप युक्त जब्द हैं ।) 
लाटानुप्रास 
चीरहि को चीर डारी, अगियां उतारी पुनि फरिया को फारी महा दिले दुख दासिनी | 
तरौना को तोर डारो, हारको उत्तारी युनि, ढेसरो वित्तारो उर जानिक कअम्षागिनी ॥ 
संजु मोलवारी महा, दामिनी तिकारी निज, सनर्भे विचारो वाकों निगु न-स्ती नागिवी । 
विभव विरारी ऐसे सारी श्देत मंगधारी पेखिये प्रदीन छाज दनी है विरागिदी ॥* 
वक्रोत्ति 
जाय सुवासर मार्साह संवतत जात चले, तो कहा लो चलेंगे । 
भातस आग लगे चिनये सु, दुझ्े न तवे जियही न जलेंगे ।॥॥ 
या अचुवां वहे वोई करे सु, बबे यह वारिनिधी न छलेंगे । 
टेरत बेर ही बेर प्रवीणजु, फेर कहूँ इक बेर मिलेंगे ॥* 
१. प्रवीण सागर; ( वम्वई संस्करण ) ६६-६ 
२. वही; ७७-४५ 
३- वही; ३६-१४ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर ] [ २११ 


प्रवीगसागर में चित्रालंकार के उदाहरण विश्वेपष मनोयोग और व्यवस्था के साथ 
प्रयोग किए गए है। ग्रन्थ मे झ४ लहर है जिनमें ६१, ६२, ६३, ६४ एवं ६४५ वीं लहर में 
चित्रालंकार के विभिन्‍न भेदोपभेदों के उदाहरण दिए गए हैं। उतके उद्दाहरणों को इस क्रम 
से प्रस्तुत किया गया है-- 

६१वीं लहर॒ बहिलापिका ([प्रश्नोत्तर, वर्गवर्णोपरि अकमभेंद, वर्णनेद और वर्णभेदो- 
जिविधान) अल्तर्लापिका (आद्याक्षरी उलटचेद, प्रश्नोत्तर और अभिधान बेद । ) 

६२वों लहर--गोमूत्रिका, अश्वगति, त्रिपदी कपाटवन्ध, पर्वंतवन्ध, चरणगुप्त, त्रिव- 
गाचिक्राक़्ार, जिखर्रधघ, हौजवत, सर्वतोभद्र गतागत, स्वस्तिक, सरौतावन्ध । 

६३वीं लहर--पोडश कमल बंध, जाली वस्ध, वतु लाकार बंध, चौपडवंध्, चौकीयंध, 
समीढीवंध, दागपाशठध । 


इडेवीं लहर--कमलबन्ध, पंचचक्रवन्ध, नालिकेरिवन्ध, अप्टदल पुप्पवन्ध, सुमनवन्ध, 


गुहलतावन्ध, मुकुटदन्ध, नराकार धनुप वन्ध, गजवन्ध, देवालयवन्ध, हारबन्ध, ताउसलीन- 
बंब, वरीणावन्ध, सितारवन्ध, दर्पणवन्ध हल की कुन्डी वन्ध, मुप्टिकावन्ध । 
६५वीं लहर--मालावन्ध, धनुपवन्ध, खड्गवन्‍्व, जलागार वन्ध, दृश्ष बन्ध, मयूर 
बन्ध, गोडवन्ध, कटारवन्ध आदि । 
चित्रालंकार के उदाहरणों की यह लम्बी सूची इस वात का प्रत्यक्ष प्रमाण है कि 
रीतिकालोत्तर काव्यजास्त्रीय ग्रन्थो मे चित्रालंकार को यथेपष्ट स्थान प्राप्त था । प्रवीगसागर 
के कुछ महत्वपूर्ण चित्र वन्चों को पर्नि प्ठ में दिया गया है। बहाँ वहिरलापिका के कुछ घेदो 
के उदाहरण दिए जा रहें है-- 
बहिरलापिका 
पंचहु अक्षर सागर हो, गिनती करिनेद सर्व गहिये। 
दु इसरे अर अच्त करी यह, जो कहिबी सो उने कहिये ॥। 
ने अह अत अखण्ड लगे पतन, अन्त दुहु के दुहु सिलिये । 
आदि के अन्त ले मांगत हैं हुस, द विन हं कि दुराई छिये? ॥॥ 


१. प्रवोणसागर (वम्बई संस्करण); ६१-३ 


२१२ ] [ रोतिकालीन दाव्य में शब्दालद्भधूपर 


हि सागर ! तुम्हारे नाम-- महिरामत के ५ अधर है । उन अक्षरों की गिनती 


न्के मैं जो कहता हूँ सो सुनो | दुहिल ( वह्या ) ने जो दुर्भाग्य में लिख दिया हैं उसे 
भोगनला पड़ेगा । मेरे नैस तम्हारे पथ. पर अखण्ड रूप से लगे हुये है। मैं तुमसे क्या 


छिपाऊ ? मैं तो यही चाहती हूँ कि हम तुम दोनों भन्रे (मिले) ) 


ध्टः 
लादि घ्द्ट 
सोक्तर उपग्तलापदका 


सन्‍्यासी शोधत कहा, कोप्रकाश छितिकीन ॥ 
सारद न रति वाद्य कह, परदे वह परबीन" | 
(सन्यासी क्या ढ ढता है-- पर (परमात्मा) को; प्रेथ्वी पर प्रकाश कोन करता है-- 
रवी (रवि); नारद और सरस्वती का वाद्य यन्त्र क्या है--बीन (वीणा) ।) 
वस्तुत 'प्रवीणमागर' गुजरात के राजघराने की हिन्दी को सब्से वड़ी देन है। 
“विभिन्‍न भाषाओं और भाषा शैलियों मे रचित इस ग्रथ में सर्वत्र अलक्ार॒योजना और 
घन्दबोजना का चमत्कार हृष्टिगोचर होता है । * शब्दालकारों की छठा ग्रन्थ में सर्वत्र 
देखने को मिलती है. ।' चित्रालकार के जो उदाहरण एवं व्षचित्र इस विशाल ग्रन्थ में दिए 
गए है वे पाठकों को चमत्कृत एवं मुख्य करने के लिए पर्याप्त है । सचग्रुच चित्रालंकार- 
जिवेचन के जेत्र मे प्रवीणसागर के ये उद्यहरण पर्याप्त योगदान देते है ।” डॉ नागर के 
उब्दों मे--इन चित्रकाव्यों की रचना निस्‍्सदेह बडी भ्रम साध्य रही होगी । काव्य रचना के 
अतिरिक्त उन्हे कुगल चित्रकारों ने सजाया भो है । आज चाहे इस प्रकार के काब्यों का 
कोई मूल्य न हो पर किसी समय इस प्रक्रार की रचनाओ की बड़ी पूछ थी | कोई भी कवि 
अपने समय के प्रभाव से अछ ता नहीं रह सकता । छन्‍्द, अलंकार, नायिका्थेद, चित्रकाव्यादि 
रीतिकालीन काव्य चातुर्य के मुज्य विषय रहे है। अपने समय की मांग के अवुरूप प्रवीण- 
सागर में भी इन सभी चीजों का समावेश किया गया है? ।* 


(५) दयाराम- द्यारास सतसई (१८७२ वि०) 
ध्यकालीन ग्रुजराती साहित्य के अन्तिम रससिद्ध-कवियों मे दयाराम का नाम बड़े 


प्रवोणतागर; ६१-१६ 

गुजरात के हिन्दी गैरव प्रन्‍न्थ, प्ृ०५ ६३ 
हिन्दो में शब्दालकार,विवेचन; प्ृ० १३१ 
४. गुजरात के हिन्दी गौरव ग्रन्व; पु० ६५ 


नजर >9 


न 
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प्रा लल्दा 35 > ग्र् इतिह्नासकारो >> नल- नका कै 
आदर से लिया ऊाता ह। हिन्दी के इातहासकार नूे उनका चलतानया उल्लख क्ष्यि ह्। 
दपार जन का य >>] सट्ण >> ल्‍न+ उजफितिसे- दताई ८ जाती का क़ित्ति द््भ 3 3 
यार!म से गन्ण दा सदग ३०० ये भा आत्रक दताह जाता हे कन्नु अभ तक क्वल ८५ 
न पे गुजर की लिपि कं प्र्काः व्प ८5 ए्‌ व फिर “5 ब्रजमाया >> > 5४४० . अऋश्अ5 एड 
अभ्रथ गुजराती लिपि झे प्रकाशित नए है. जिद्रम २२ बेजमाया क्र ह। इनक मुक्तेका एुक 
+ 5 5. कक 





कल्याजिडल के नल 3 काका: दंपारं नह है त ॥, बे ....... फारिओ कम] धरतिसर 
अरुबया का या संव लादड बदाई जात हे । दयाराम की हिंदी कतियों में दयाराम सतसेई 





जजयता | खान क्ारप आायडदा दिल चुप शाप्रीक जिदी फक्ितपि जे फमिल पएसमनक दे 
सवश्व5: हें | 3० सागन द्वसा सन्‍्तादइत इस स्दाक्त ह्दी लिप मे रुद्धत एस्तक के बखवचनद 
८ 30:25. 





5:20 00% कक ० न के पदव्याल क्र दियेपतः: चिटालक्तार 
के जा श्वा उज्ववायथ प्रसाद उक्ि न दगराम के उक्दाल क्ञार व्ापरदः चजालक्लास-नओ 

















»०००००-. >> या उल्य सलॉपइकारों कक, - ऐसी 
विन्रारोी या जन सतपब्कारों दे उदाहरम प्रस्तत करते समय छुसा रचना 

नही 773 मे ०० खचिझतला चप ड्>्ञ्े - दपाराम डा 9, 2222० 25३८ नद दो +म लििक्नलाल्य बन दनी॥े 
सहा को ,जसे चिऋत व्य कहते हे, पर दयपाराम ने अपना सनमसद से चित्रकाज्य का भा रुचचा 
अं 5 सलिए प्र उदाहरण ७ दिए न कननन न उतना पपतों अ5- वील्न पिन 3 अत पट 
का है | चि!त्रक्नात्य 5 उदाहरण जक्रा डन्डद मे हा [दए गसउु हू ठहा लक्षग नमादा हा 















































अगाव की पूति करने जा प्रयास किया ह । उनके चित्रकाव्य को हप्टि पथ में रखकर कोई 
समीजक यही सेचेगा कि से पाणिडित्य प्रदर्शद क्षे लिए ऐसा कर उतने हो 7 

दयाराम सतसई' एक्त ऐस्ग ब्रथ है जो इस अहिंदी भापी कवि को हिंदी कविशे मे 
ऊँचे स्थान पर सुभोतित करने में पू्णते सक्षम है । उतसई को लिखने का उद्दे जय श्रीहकृप्ण 
को रिज्ञाना है, कियी सासारिक राजा को खूग करता नहीं हैँ । दणाराम बासानी से 
समझ में आने वाली कविता जो कविता चही कहते | उनकी मान्यता है कि कुछ वस्तुओं की 
त्पता बल प्र ऋऊटदोन्ता जज निद्वित है बोर >> में एक हें बाज रा जज अलचरा 
श्षद्ता उनको कदोसता भें हा निहित हूँ आन काव्य उनमे से एक है । इस रूतसई मे कुल 

















१. दयारास सतसई (प्राव्वचन); पु० घ 
२. पुरुषोत्तम ग्ोपीश श्री, कृष्ण ननोहर रूप । 
ठद प्रीत्यर्थ चुपन्थ यह, नह रि 
ऊझाउवाताम सतसई; दोहा छर८ 
| काव्य छुसमांड 
तच मन बानी तुलतिदल, सल कोमल यह चार ॥ 
४. गुजरात के हिन्दी गोरव प्रस्ध; पु० छडे 


0 
०8 
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सतसई के काव्य चातुय॑प्रकरण के अन्तर्गत कवि ने एकाक्षर, ह्याक्ष्र, प्रति अक्षरार्थ, 
प्रतिपदाक्षर, प्रश्नोत्तर और गतागत के उदाहरणस्वरूप दोहे लिखे है। चित्र काव्य के अच्तगंतत 
गोमूत्रनति, अश्वगति, त्रिपदी, कपाटवन्ध, धनुषवध, कमलवंध हारबंध, आदि का समा- 
वेश किया गया है? । यहाँ हम उनके कुछ चित्रालकारो के उदाहरण दे रहे है-- 

१, एकाक्षर 
से ने नैनो नेन ने सेना नान न नुत् । 
तो नानाने नाजुना, तानन नू नृ नुन 

(है राधिका नई-तई यौवनाएँ जो कभी झुकती नहीं, वे भो श्री कृष्ण के सामने झुक 
गई है । पर श्रीकृष्ण उनकी ओर आँख उठाकर देखते हीं नही है, क्योंकि उनकी दृष्टि तेरे 
सिवाय अन्य किसी पर नही है | बैसे नवयौवनाओं की कमी नही । मैं नाना प्रकार से नमन 
करती हूँ कि तू नानू न कर भर्थात इन्कार न कर | श्रीकृष्ण ना कहते हैं, अन्य किसी पर 
आसक्त नही है। जिस पर वे आमक्त हो सकते है वह न्यून है अर्थात केदल एक 
तू है।) 

२. प्रश्नोत्तर 
मन न करें हरि रूप को नमन करे हरि धाम । 
कोक ग्यानि प्रिय काम है, कोक रुची ब्रखघामर ।। 

(किसका मन हरि रूप को देखना नही चाहता है ? जो काम एवं स्वर्ण का मेन 
करता है । सन्‍्तो को कौन प्रणाम करता है ? जो स्वर्ग की कामना नही करता । क्या किसी 
ज्ञानी को भी काम प्रिय है ? हां कोकणास्त्र के ज्ञानी को काम प्रिय है। क्‍या किसी की 
रूचि वृपताप में भी है ? हा, चक्रवाक को वृपताप प्रिय है ।) 


३. शासनोत्तर 
सुत हरि हर भरि सिखि न का, सन उजुदुजपति कांन । 
करमस तापभव हरन को, ज्वाप मेंनच ससि ग्याल 7 ॥ 
१, वेखिए परिशिष्ट १ में कतिपय चित्र 


दयाराम सतसई, दोहा; ७१० 
बही, दोहा ७१४ 
वही, दोहा ७१४ 


ल्द्य्श्य्ण 


रोतिकालोन काव्य में शब्दालडूपर ] . रेप 


पे श्रीकृष्ण "| धर पुत्र *- क्ल्ल्ल्ज्प्ा उड>पत पान कोन 525 2 
(श्रीकृष्ण के पत्र कौन हैं? महादेव का जब कोन हूं! मयूर 


झरर पांचवे प्रन्‍्त का उत्तर च्यान (ज्ञान) है ।) 
नल व ..०> मम अमन सत्य भेदों दो 
ज्लालज्क्यर-प्रभदा का खुल उदाहुचणा के पर्चात्त 2 लकार का अन्य नर्दा के 


सरस उदाहरण की दर्शदोय है । यथा--- 
अनुप्रात्न-यसक-- 
पनघद पन्घठ जाय पतन, घट पनघद को ध्यान । 
पनदट लाल चढ़ाय दें, अलि परघट सुखखान ॥ 
लखि पिय सुरत सुरत सुरत, सुरत सूर तन पीर । 
सुर तन हिंच सुर तन नहीं, सुर तववा सरि तीर ॥४ 
स्थाझा भदु घत्तश्याम पें, 8 हद छोट कतार । 
लिपे चार बड़ जाम फल, को जित करों विचार ॥* 
प्योरी तेरो अधररस, क्यों बिसरें गोपाल । 
देसर निरमल मुक्तहँ, जिंहि परसत हों लाल ॥7 
इ्लेप-लादानुप्राच-- 
॥ गठी हो छांहि तो, मुक्ति नुकृति चतपाव । 
हरि भयती ही छांहि तो मुक्त ति मुकति बत पाय ३४ 
बिन बअलछय विधि लझयहुन, सुख सुलछय परत्तछेय ॥ 
ज्यों चोपद बिच जछए दल, जि्तेन दछय सपछय वर 


रॉ दर ॥ 


4 
7५ 
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का, ।जनम सारल्य एड प्रप्चाद म्पन्तता हैं तथा जिनमें ज्वा- 
हद 








शी 


हे 


/23॥, 
त्ी 


००३ 
चांत्र क ॥ 





१. दयारास सतसई; दोहा ७७ 
२. वही; दोहा १५६ 
३. वही दोहा; २०४ 
४. वही; दोहा २५४ 
४. वहीं; दोहा श६४ 
६. वही; दोहा ६१० 


२१६ ) [ रीतिकालीन काध्य में शब्दालड्ार 
भाविक रूप से अनुप्रास आदि शब्दालंकारों की अवतारणा हुई है, पढ़कर रहीम, वृन्द और 
बिहारी की याद आए व्रिना नही रहती | यथा-- 
बड़े नाम ते का भयो, काज बड़ो नहिं होत । 
कहे अरक सब आक छू, पें नहि होत उदोत ॥। 
स्यामा तू जिन जाइ सर, विन घ्रृघद पठ बोस । 
परिहें तेरी बदन लखि, भोर कोक युख सोक ॥* 
खरक सेंवारो कर भरे, गोबर हुट उर छोर॥। 
ऐहे बड़ को बाल तुम, ढांकिये नंदकिशोर ॥7 
वस्तुत: दयाराम की सतसई गुजरात का हिन्दी गौर ग्रन्थ है। दयाराम पहले 
कवि है जिन्होंने गुजराती साहित्य मे सतसई-पद्धति का आरम्भ दिया |” दयाराम जैसे 
शौकीन और गस्वाभिमानी कवि बहुत कम पैदा होते 
अन्य रीतितिद्ध कवि-- 
रीतिकाल में रीतिसिद्ध कवियों की एक लम्बी परम्परा है क्रिन्तु पर्याप्त प्रमाणो एवं 
ग्रथो दे अभाव में उनका विवेचन एक कप्टकार्य है। प्र'प्त आधारों पर यहाँ कुछ पुटतल 
कवियों के काव्य को शब्दालंकार की कसौटी पर कसेंगे । 


हिन्दी साहित्य मे 'वेनी' न/म से तीन कवियों का उल्लेख है। असनी निवासी बनी 
बदीजन को हम रीतिसिद्ध कवि के रूप में मानते हैं ) इनका दई ग्रन्थ उपलब्ध,तही पर 
कुछ कवित्त-सवया प्राप्त है जिनमें अनुप्रास की छटा दर्गनीय है । एक छन्द है 
कबि बेनी नई उनई है घटा, सोरवा बन बोवल कूकन री। 
लहर॑ बिज्ुरी छितिमंडल छूवे, लहरे मन मेन भूभफन री ॥ 
पहिरी चुनरी चुनिके दुलही, संग लाल के झूलहु झूकन री । 
ऋतु पावस यों ही वितावति हों; मरिहोँ, फिर वाबरि उक्नन री । 
विहारी कवि के सुपुत्र कृष्ण कबि ने विहारी सतसई की टीका सर्वैयाछन्द मे की है । 
विहारी के प्रसिद्ध दोहो पर जो सर्वेग्रे इन्होने लगाए है उनको इनकी सहुदयता, रचना 


१. दयाराम सतसई; दोहा ३७६४ 
२. चही; दोहा २४८६ 

३. वही; दोहा १७१ 

४. ग्रुजरात के हिन्दी गौरव; पृ० ७२ 


रीतिकालोव काव्य में शब्दालडूगर ] [ २१७ 


+ पर 


कौणगल, अलंकारप्रियता और भाषा पर अच्छा अधिकार स्पष्ट दिखाई देते 
रण पर्याप्त हैं--- 


#3॥ 


। एक उदाह- 
सीस मुकुट, कटि काछनी कर मुरली उर साल। 
भ्रहि बानिक सो स्तन सदा, बसों बविहारीलाल ॥॥ 
छवि सों फबि सीस किरीट बन्यो, रचिसाल हिये बनसाल लखसे। 
कर कंजहि मंजुरलो दुरली, कछमि कटि चारु प्रश्मा बरसे | 
कि कृष्ण कहै लखि सुन्दर म्रति यो अमिलाष हिए सरखे । 
वह नह्दकिशोर विहारोी सदा, यहि वानक्त मों हिय साझ बसे ॥ 
दतिया राज्य के प्रसिद्ध जमीदार प्रथ्वीसिह, रसनिधि के नाम से सरस कविता करते 
'थे। इन्होने विहारी सतसई के अनुकरण पर “रतन हज़ारा' नामक दोहों का एक गख़न्थ 
बनाया ।' ये श्वगार मुक्तक कवि थे एवं अपनी कविता में इन्होंने फारसी कविता के भाव 
भरने और चतुराई दिखाने का प्रयत्न किया हैं। ग्र॒हाँ इनके कुछ दोहे उद्दघृत किये जाते 
जिनमें अनुप्रात की छटा स्पष्ट है । 
चतुर चितेरे तुव सवी लिखत न हिय ठहराय । 
कलम छवत कर जांगुरी कटी कद्यछन जाय ॥ 
अद्भुत गत्ति यही प्रेम की, बेंनन कही न जाय । 
दरस भूख लागे हृगन, भूर्जाह देत भगाय 


/॥१ 


असनी के रहने वलि वैरीसाल ब्रह्ममटूठ का भाषाभरण' एक अच्छा अलंकार ब्रन्ध 


है जिनमें 5 (न हैं। दोहे वबहत सरस हैं और हर अलंकारों के अच्छे उदाहरण प्रस्तत 
हैं ।जिनम प्राय: दाह ही 6। दाह बहुत सरस हू आर अलकारा के अच्छ उदाहरण प्रन्तुत 
करते हैं । 


नहिं छुरंग नह ससक यह, नहिं कर्क ८ पंक | 

दीस विसे विरहा दही, गड़ी दीठि ससि अंक । 
है करत फोकंनद सदहि रद तुव पद हर सुकुमार | 

झए अरठच अति दवि मसनो पायजेब के भार | 


गढ़वाल के राजा फतहसिह के नाम पर फतेहभूषण भामक बलंकार ग्रन्य बनाने 
वले उन्ही के आश्वित रततकवि एक अच्छे श्ूगारी कवि थे। इनका ग्रंथ अलंकारों के 
सरस उदाहरणों से युक्त हैं। निर्षण की विशदता और उदाहरणों की ननोहरता इनके 
काव्य की विशेषताएं हैं। यथा--- 


रपृ८ | [ रोतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूतर 


काजर की कोखारे भरे अनियारे नंन, 

कारे सटकारे वार छहरे छवानि 58वें |» 
श्याम सारी भोतर भभक गोरे गातन को, 

ओपवारी न्यारी रही वदन उजारी हवे । 
मृगमद बेंदीभाल में दी, याही आधरन, 

हरन हिए को तू है रंभा रति ही अब । 
नीके नथुनी के तेसे सुन्दर सुहात सोती, 

चंद पर च्व रहै सु मानो सुधा बुद ६ ?। 


चंदन कवि, गौड़ राजा केसरीसिंह के आश्रित थे एव- इनके तीन रीतिग्रंध-श्वू गार द 
सागर, काव्यभरण और कल्लोल तरंगिणी--माने जाते है । इनकी कई फ़ुटकल रचनाएं है 
जो बहुत ही मामिक एवं शब्दालकारों से सजी संवरी है। ये फारंसी के भी अच्छे शायर 
थे । इनके एक सवेये में अनुप्रास की छटा दर्शनीय है-- 

ब्रजवारीगंवारी दे जाने कहा, यह चातुरता न लुगायन में, 
पुनि वारिनी जानि आनारिनी है, रुचि एहीन चदन नायन में । 
छवि रंग सुरंगके विन्दु वने लगे इन्द्रवधू लवुतायन में 
चित जो चहे दी चकिसी रहे दी, केहि दी मेंहदी इन पायन सें | 
देवकीनदन के तीन ग्रथ माने जाते है--श्व गारचरित, अवधूत भूषण और सरफराज 
चन्द्रिका । श्यगार चरित में अन्य--काव्यागों के साथ अलंकार भी आगए है । इनकी भाषा 
मंजी हुई एवं भाव प्रौढ है। वुद्धिविभव इनकी कविता को चमत्कार पूर्ण वना देता है । 
इन्होने कट भी कहे है । कला वैचित्रुय की ओर इनका रुझान अधिक होने पर भी लालित्य 
एवं माधुयं की कमी नहीं है। वर्पाऋतु की पृष्ठभूमि मे नायिका की तस्वीर का चित्रण, 
यमक ण्लेप एवं अनुप्रास की संयोजना से वड़ा ही मनोरम वन पढा है-- 
बेठी रंग रावटी में हेरत पिया की वाट, 
आए न॒विहारी भई निपट अधीोर मे । 
देवकीनंदन कहे स्पाम घटा घिरि आई, 
जानि गति प्रलय की डरानो बहु, बीर मैं । 
सेज पे सदा सिव की सुरति बनाय पूजी, 
तीनि डर तीनहू की करी तदवीर में। 


रीतिकालीन काव्प में शब्दालड्ूगर ] 


पाखन सें सामरे, सुलाखन में अखंबट, 
ताखन में लाखन की लिखी तसवोीर में । 

पजनेस की कोई पुस्तक प्राप्त नहीं होती किन्तु इनकी बहुत-स्ी फुटकल कविता 
सप्रह-ग्रंया में मिलती है और लोगों के मुह से सुनी जाती है। इनका स्थान ब्रजभाषा के 
प्रसद्ध कवियों में है । 'पजनेसप्रूकाश' नामक एक फुटक्ल कविताओं का संग्रह प्रकाशित हुआ 
है। इनकी कविता श्यू गार रस की हैं पर उसमे कठोर वर्णो (जैसे ट, ठ ड) का प्रयोग 
हुआ है। भाषा में फारसी के णजब्दों एवं वाक्यों का पूरा प्रभाव है। इनका पद-विन्यास 
मनोरम है एवं कोमल अनुप्राम युक्त ललित भापा का प्रयोग भी इनके कवित्त-सवैयों मे 
मिलता है । जब्द चमत्कार इनकी अनुप्रास का प्राण है एक कवित्त है-- 


/ञ& 


छहरे ददीली छठा छूटि छितिरूण्डल पे, 
उमंग उजेरों सहाओज उजबक सी। 
कवि पजनेस कंज मंसुलम्रुखी के गात, 
उपमाधिकाति कल छुदन तबक-सी । 
फैली दीप दीप दीप-दीपति दियति जाकी 
< दीप मालिका की रही दीपति दबक सी । 
परत न ताव लखि मुख माहताव जब, 
लिकसी सिताव आफताब की भभ्चक सी । 
अयोध्या के महाराज मानसिंह द्विजदेव के नाम से कविता करते थे। ऋतुओं के 
वर्णन इनके बडे ही मनोहर हैं | श्वुगार वत्तीसी और शव गार लतिका इनके ग्रन्थ वताये जाते 
हैं। द्विजदेव के कवित्त. प्रेमियों में बसे ही प्रसिद्ध हैं जैसे पहमाकर के । ब्रजभापा के शख्यूगारी 
रीतिसिद्ध कवियों की परम्परा में इन्हें अन्तिम कवि समझना चाहिए। 'इनकी सी सरस 
और भावमयी फुटकल श्वूगारी कविता फिर दुर्लभ हो गई। इनमें वड़ाभारी गुण भाषा की 
स्वच्छन्दता है। अनुप्रास आदि शब्दालंकारों के प्रयोगों में भी भाषा भद्दी नहीं हो पाई है । 
ऋतु वर्णनों में इनका उल्लास उमड़ा पड़ता है | वहुत से कवियों के ऋतुवर्णन हृदय की सच्ची 
उमंग का पता नहीं देते, रस्म सी अदा करते जान पड़ते हैं, पर इनके चकोरों की चहक 
के भीतर इनके मन की चहक भी साफ झलकती है ।*” इनकी कविता के कुछ 
दर्शनीय हैं-- 


उदाहरण 


१- हिन्दी साहित्य का इतिहास; पृ० ३७७ 


२२० ] [ रौतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर 


मिलि साधदी आदिक फूल के व्याज विचोदलदा बरसायो कर। 
रचिताच लतागन तानि बितान सब विधि चित्त चुरायो करे ॥ 
ह्िजदेव जू देखि अनोखी प्रन्ना अलिचारत की रति गायो कर । 
चिर जीवो, दसनन्‍्त ! सदा हिजदेव, प्रसुनन की झरि लागो कर श 
भूले-भूले भौर बन चाँवरें भरंगे चहें, 
फूलि फूलि किसुक जके से रहि जाय हैं । 
ब्विजदेव की सोँ वह कुजन विसारि कूर, 
कोकिल कलंकी ठौर ठौर पछिताय हैं । 
आबत वसन्‍्त के न एहैं जो पे स्याम तो पे, 
बावरी ! बलाय सों हमारेऊ उपाय हैं । 
पी हैं पहिलेई तें हलाहल मंगाय या--- 
कलानिधि की एकौ कला चलन न पाय हैं । 
विहारी के अनुकरण पर वनी पुस्तकों में रामसहायदांस की “राम-सतसई' प्रसिद्ध है । 
जहाँ तक शब्दों की कारीगरी और वाग्वैदम्ध्य से सम्बन्ध है, वही तक विहारी का अनुकरण 
का प्रयत्न किया गया है और इन्हे उसमे सफलता भी मिली है पर नकल ऊपरी बातों 


हो सकती है हृदय की नहीं ।*” यही रामसतसई 'श्यूगार सतसई' के नाम से प्रकाशित 
हुई है | इसे श्रृगार रस का एक उत्तम ग्रंथ माना जा सकता है। नीचे इनकी सतसई के 
कुछ दोहे दिये जाते है जिनमे अनुप्रास एवं यमक का चमत्कार देखा जा सकता है-- 


भटक न झटपट चटक के अठक सुनट के संग । 
लटक पीतपट की निपद हुठ कति कटक अनंग ॥ 
लागे नेता नेत में कियो कहाधों मेन । 
नहिं लागे नेता रहे, लागे नेना नोच ॥॥ 
काव्यशाक्तत्र के ब्िकात में रीतिसिद्ध कवियों का योगदान-- 
रीतिसिद्ध कवियो की कला अलंकृत कला है। ,ापा को अलंकृत करने के लिए इन 
कवियों ने रीतिवद्ध कवियों की भांति आग्रह पूर्वक अलंकारों का प्रयोग नहीं किया । समास- 
पद्धति के द्वारा सरस काव्य की अवतारणा एवं स्वाभाविक शब्दालंकारों की झंकृति इन कवियों 


हिल्दी साहित्य का इतिहात्त; ३३७ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूनर ] [ २२१ 


की काव्यशास्त्र के विकास में एक उपलब्धि मानी जाती है। इन कवियो ने अलंकार के सम्बन्ध 
में शञास्तीयता वो पोषण नही दिया अपितु ये स्हज॒ता, स्वामाविकता एवं अऋृत्रिमता में से 
सरस काव्य के मुक्ताकय चुनते रहे । 

रीतिकालीन आचार्य-कवियों की भांति रीतिसिद्ध काव्य-कवियों ने भी ब्रजन्ापा के 
ससृणरूप को ही ग्रहण किया है | सगीत को कविता के समीप लाने का आपध्रह इन कवियों 
का रहा है। दोहा जैसे लचु और सामान्य छल्द को भी नादात्मक बनाने का प्रयत्व किया 
गया । कवित्त और सव्वेयों में तो इस धारा के कवियों ने जो कमाल हासिल किया वह गजब 
है। श्रृंगार रस इन कवियों का वर्ण्य विषय था । ये कवि स्वतंत्र क्षेत्र में विचरण करते हुए 
भी नूतन उद्भावनायों की सृप्टि का पुरा-पूरा लाभ उठाते थे । आचार्य --कवि कलावादी 
वनकर काव्य-भूमि में उतरे थे किन्तु रीतिसिद्ध कवियों ने कला के साथ भावभूमि का नी 
अवगाहन किया । इन कवियों में पिधष्टपेषण का अन्नाव है। आश्वयदाताओं के आादेश पर 
लिदे गए ग्रंथ भी सरल, सरस और स्वतंत्र शव गार की मुक्तक धारा प्रवाहित करने में सशक्त 
है, यदि विहारी ने किसी राजा की प्रशंसा में ही जपने सात सौ दोहे वनाए होते तो उनके 
हाथ केवल अशफियाँ ही लगी होती ।?” रीतिसिद्ध परम्परा के ये सरस्वती-पुत्र चवित- 
चर्वण से वबचकर स्वतंत्र एवं नूतन उद्भावनाओं के सहारे मौलिक काव्य सृष्टि में अधिक - 
सफल हुए | ऋतुवर्णन, नखंशिख, वारहमास। एवं नाबिका झेद को अपने काव्य का माध्यम 
वनाकर भी ये कवि स्वतत्र चिन्तन कर सके । 
सारांश 

रौतिकाल की जञास्त्रीय नियमों में आावद्ध परिपाटी को पृष्ठभूमि में रखकर उसके 
व्यावहारिक पक्ष को उजागर करने वाले रससिद्ध, रीतिसिद्ध कवि या काव्य-कवि शब्दालंकार' 
के सच्चे प्रयोक्ता हैं। विहारी जैसे रीतिसिद्ध कवियों ने कविता की मुक्तकश्न्‌ गार-धारा को 
अजल्न प्रवाहित किया । इन्होंने लक्ष्यग्रंथ' लिखे बौर पिप्व्पेषण के बजाय मौलिक उद- 
जझावनाएं को | 

सेनापति के काव्य में जव्दालंकार का जितना सुप्ठू एवं चमत्कारिक प्रयोग है उतना 
हिन्दी के अन्य कवियों में दु्लंभ है । विहारी की सतसई तो रीतिसिद्ध कविता के उपवन की 
वह कु जगली है जिसमें सहृदयों के मन-श्रमर जताब्दियों से भठक रहे हैं। रस के चपके-- 


न्ज्ज्फ्े जज प्र वक लू तोरे उ्ष्से जप ल्ड अन्तर ज्् अन्तराल > भेद कर गंभी रु घाव करते 
उनके दोहे 'नावक के तीर बने हुए हैं जो अन्तर के अन्तराल को भेद कर गंभीर घाव कर 


/"॥ 
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है । ऐसा कौत-सा शब्दालंकार है जो सतसई में नही प्राप्त होता ? बल्कि यों कहें कि जो अलं- 
कार उसमें नही वह अलकार कहलाने योग्य नही । सचसुच विहारी हिन्दी की मुक्तकश् गार- 
कविमाला के सुमेरू है। इसी प्रकार मतिराम की रचनाओं में अलंकार रसोपकारक वनकर 7 
आये हैं। भावों के सहज चितेरे मतिराम ने शब्दालंकारों का भी सहज-स्वाभाविक प्रयोग 
किया है । उनके छन्‍्दों की सरलता और भाषा की प्रांजलता पाठकों के मनमस्तिष्क-पटल 
पर विश्वेष चित्रों की सृष्टि करने में पूर्णतः सक्षम हैं। गुजरात के दो रीतिसिद्ध ग्रंथों-प्रवीण- 
सागर और दयाराम सतसई--ने दो भाषा क्षेत्रों के मध्य जो रसधारा प्रवाहित की वह 
इतिहास कीं एक स्मरणीय घटना है । इन शीप॑स्थ कवियों के अतिरिक्त कुछ ऐसे रीतिसिद्ध 
कवि और हुए है जिनके ज्ञात-अजात ग्रथरत्नों में शब्दालकार की चाशनी मे लिपेटे हुए रत्त- 
कलश, काव्य-पिपासुओ की अतृप्ति को शान्‍्त करते है । वेनी वदीजन के फुटकल छन्द, क्ृष्ण- 
कवि द्वारा लिखित त्रिहारी सतसई की टीका; रसनिधि का रतन हजारा, बेरीसाल का 
भाषाभरण, रतनकंवि के फतेहभूषण और अलंकार दरशरंण; चदन कवि के श्रृंगार सायर 
काव्याभरण-और कललोलतरगिणी; देवकीनदन के झ्यू गार लतिका तथा रामसहायदास की 
राम सतसई-रीतिसिद्ध कविता के वे विराम स्थल हैं जहाँ मुक्तकश्रृगार की धारा ने दो 
क्षण रुककर रसानुभूति के सरोवर निरभित कर दिये । इन अऋवियों के कई कवित्त--सववेये 
शताब्दियों से जनमानस के कठहार बने हुए हैं । वस्तुत. श्रृगार की ऐसी धारा बहाने वात 
ये कविरत्त धन्य है । 


रीतिसिद्ध कवियो ने काव्यशाास्त्र के विक्रास में चिरस्मरणीय योगदान किग्रा है। 
शब्दालंकारों के जितने सरस, सहज एवं स्वाभाविक उदाहरण इन कवियों के काव्यों मे मिलते 
है वे रीतिबद्ध कवियों के काव्य से कहाँ ? कविता को गेयता और झंकृति देकर उसे रसोप- 
कारक वनाने वाले इन कवियों ने ब्रजभाषा के आन्तरिक सौन्दर्य का जो उद्घाटन किया है, 
वह हिन्दी के लिए गौरव का विपय है। वस्तुत- ये कवि कला के साथ भावभूमि के भी 
सच्चे चितेरे थे । इन्होने अपनी काव्यसाधना से शब्दालंकारो की सार्थक्रता सिद्ध कर दी । 


स्वल्यस्त प्ल्चल्ट्िल्ड 


न्ग्ण्ण्ब्न्ब््ग-टट (फिडिसस_ासत-मा मा, 


रीतिमुक्त काव्य में डब्दालंकार 


नवम-परिच्छ दे 
रीतिमुत्त काव्य सें शब्दालंकार 


विरह-वेदना की अश्वू विगलित भूमि मे काव्य के अंकुर फूठते हैं। सात्र ने कहा हैं-- 
'परिताप का एक क्रन्दन, प रताप का एक चिह्न है जो उसे उद्बुद्ध करता है परन्तु परिताप 
का एक गीत दोनों अर्थात्‌ स्वयं परिताप एवं इससे इतर कुछ और भी है ।१' रीतिमुक्ते 
काव्य भी इसी प्रकार का है ! रीतिमुक्त अर्थात्‌ वाह्म रीति के सभी सिद्धान्तों से मुक्त । 
रीतिमुक्त काव्य के कर्ता भावुक सह॒दंय और नियुण कवि थे । इन कवियों ने शब्दालकारों 
के बहुत ही सरस और हृदण्ग्राही उदाहरण प्रचुर मात्रा में प्रस्तुत किये । 'ऐसे सरस और 
मनोहर उदाहरण सस्क्ृत के सारे लक्षण अ्रंथो से चुतकर इकट्ठे करे तो भी उनकी इतनी 
अधिक संख्या न होगी ।” इस धारा के अधिकांग कवियों ने किसी साहित्यिक प्रेरणा से 
काव्यरचना नही की, प्रत्युत इनका हृदव वैयक्तिक वेदना को सहन न कर सकने के कारण 
काव्य में प्रस्फुटित हो गया । 
रीतियुक्त काव्य की सामान्य विज्येपताएं-- 


भक्ति की धारा ने जिस प्रकार रीतिसिद्ध साहित्य को प्रभावित किया उसी प्रकार 
-स्सखान जैसे प्रेममार्गी स्वच्छन्द्तावादी कवियों की स्वच्छल्द घारा ने रीतिमुक्त-काव्यधारा 
को जीवन दिया । इय धारा के कविद़्रों के लिए काव्य साधन तथा साध्य दोनों था । इसे 
कवियों ने प्रेम का वर्णन किया हैं जिस पर तत्कालीन विदेशी भावधारा का नी पर्वाप॑ 
प्रभाव पड़ा । वह धारा थी फारस की सूफी काव्यधारा । ये कवि सूफियों की प्रेम की पीर से 
हर तक प्रभावित हैं पर यह विदेशी त्रभाव भारतीय रंग में इतता रंगा हुआ है कि निकट 
देखने पर भी जीघ्र पहचान में नही जाता । रीतिनुक्त कविता, बद्ध कविता से इस कर्व 

भी अधिक सम्पन्न 'है कि उसमें क्वचित प्रबंध लिखने की प्रवृत्ति पाई जाती है । 


॥/ 


रण 
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प्रायः सभी रीतिकालीन कवियों का वष्यंविषय झ्ूगार था पर रीतिमुक्त कवियों 
का प्रेम तपेतपाये कचन-सा शुद्ध है । इनके लिए संयोग से वियोग अधिक सार्थक है। “रीति- 
बद्ध कवियों की दृष्टि वाह्य निर्ूपण की ओर ही अधिक रही जहाँ वे उक्ति चमत्कार से 
ज्यादा ऊपर नही उठ पाये, पर इन स्वच्छन्द ज्रेमी कवियों ने कला के साथ ही हृदय-पक्ष का 
सामन्‍्जस्य भी कर दिया है जिसके कारण इनके स्थल अधिक मामिक हो उठे है ।?” इस 
धारा के अधिकांश कवि रसग्राही थे जिन्होने चमत्कार के साथ कविता के भावपक्ष का भी 
ख्याल रखा । 

रीतिमुक्त कवियों की भापा और शिल्प सज्जा वडी ही लाक्षणिक रही है। घधनानंद 
जैसे रसवर्पषंक कवियों की उक्तियों में जो लाक्षणिक मूर्तिमत्ता और प्रयोग वैचित्य दिखाई देता 
है बह हिन्दी मे पौने दो सौ वर्षो वाद दिखाई देता है! 

अग्रिम पृष्ठो में कतिपय रीतिमुक्त कवियो के काव्य का शब्दालंकार के प्रकाश में 
विवेचन किया जावेगा । 
रीतिमुद्ति कवि और उनका काव्य 
घनआनन्द 

घनआनन्द साक्षात्‌ रस-मूर्ति थे | इन्हें ब्रजभाषा के प्रधान स्तम्नो में गिना जा 
सकता है | उनकी कविता में असफल प्रेमी टीस से तडप कर करुण क्रांदन कर रहा है। 
साहित्यिको की दृष्टि मे प्रेम की पीडा का यही काव्य घनआननन्‍्द को श्रृगारी फुटकल कवियों 
का मुकुटमणि सिद्ध करदेता है । घनआन्द के ग्रथों मे सुजानहित' उनकी अन्तमु खी व्याकु- 
लता के सन्तप्त उद्गारो से युक्त है । इसके अतिरिक्त कृपाकन्द, वियोगवेलि, प्रेमपत्रिका, 
विरह लीला आदि इनके अन्य सरस ग्रन्थ है । 

'घनआनन्द वियोग श्र गार के प्रधान मुक्तक कवि है। प्रेम की पीर ही लेकर इनकी 
वाणी का प्रादुर्भाव हुआ है । प्रेममार्ग का ऐसा प्रवीण और घोर पिथिक तथा जवादानी का 
ऐसा दावा रखने वाला ब्रजभाषा का दूसरा कवि नही हुआ है? । घनआतनन्द का सृजने ही 
स्वाभाविक है । वे तुक्कड एवं प्रयत्त साध्य कविता पर व्यंग्य करते हुए कहते है--- 

यो धनआनंद छावत भावत, जान संजीवन ओर तें आवत, 
लोग है लागि कवित्त बनावत, मोहितो मेरे कवित्त वनावत ।* 


१. कविवर पद्माकर और उनका युग; प्रृ० ७५ 
२.- हिन्दी साहित्य का इतिहास (संस्करण २०१६ बि.) प्रृू० ३२० 
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घनआननद वादल को दूत बनाते हैं पर कालिदास की तरह वक्ष की शिया को कोई 
सन्देश नहीं भिजवाते प्रत्युत यही निवेदन करते हैं कि यदि हो सके तो कभी ठुम नेरे आँसुओं 
को लेजाकर विश्चासधाती छुजान के आँगन में वर॒सा दो” । घनकानंद की सामिक्त उत्त्श्ों 
में झब्दालंकार के जो छलकते सरोगर दिखाई देते हैं - उनकी कुछ ज्नलक्न नौचे दिए झार 
उदाहरणों में मिल सकती है 
अन्त्यानुप्रास 
सोए है अयनि अंय सभोए सुनाए बचंग के रंग रिस्यो कि, 
फेलिकला रस आरस ज्ञासव पानछके घतजानंद यों करि | 
प॑ मनसा मधि रागत पायत लायत अकति जागत ज्यों करि 
ऐसे सुजान दिलात निधान हो सोए जगे कहि व्यौरिय क्यों करि । 
श्लेष एवं छेकाउप्रास ह 
अति सुधो सनेह को मारन है जहाँ नेछु सवानप दांक नहीं, 
तहां सांचे चले तजि आपुन पो झन्नकें क्‍्पदी जे निर्सांक नहीं ! 
घन आनंद प्यारे सुजान सुनी इत एकर्ते दूसरो आक नहीं, 
ठुम कौन धो पादी पढ़े हो लला मनलेहुपे देहु छटाँक नहीं ॥+ 
'बनआनन्द को भाषा पर जैसा अचूक अधिकार हैं वंसा और किसी ऊूवि का नहीं ! 
भाया मानों इनके हृदय के साथ जुड़कर ऐसी वजवर्तिनी हो गयी थी कि ये उसे अपनी अनूठी 


हिल न 
हज ब2]2>+ +म> | मोड 5 


भाव भेंगी के साथ-साथ जिस रुप में चाहते थे उस रूप में मोड़ सकते थे । अपनी झावचाजं 





के अनुठे रूपरन की व्यजना के लिए मापा का ऐना देधइक प्रयोग करने वाला हिन्दी के 


उराद कवियों गो मे 











॥ चहा हुआ? । इनकी कविता में कक़्ोक्ति एवं चुन्नता हुई बानवब्यजना 





१. परकाजहि देह को धारि फिने परजन्य जैथारथ हवे दरसौ । 
निधि नीर सुधा के समाव करो, सवही विधि सज्जनता सरतसौ 
घनआनंद जीवन दायक हवो, कट्ठु सेरियों पीर हिये परसी । 
कबहूँ वा दिसासी सुजान के आंगन, मो अखुवार्नाह लें वरसौ 0 


चुजानहित; छतद १३४ 
वही; छच्द २६७ 
हिन्दी साहित्य का इतिहास; प्र० ३२६ 
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श्श्द ] [ रीतठिकालीच काव्य में शब्दालद्भूमर 


के दर्शन होते है, जिससे शब्दालंकारों की गरिमा में चार चाँद लग जाते है। अनुप्रासों के 
प्रयोग में नादव्यजना का अनुठा चमत्कार दिखाई देता है । भाषा एवं शिल्प-सज्जा की दृष्टि 
से घनआनन्द का स्थान रीतिमुक्त-कवियों में सर्वोच्च है, इसमें दो मत नहों हो सकते है । 
प्रेम को इन्होंने जिस प्रकार एक सीधासादा रास्ता माना है उसी प्रकार उनके काव्य में 
जब्दालंकारों का प्रयोग भी विना आडम्बर एवं प्रयत्न के बड़ी ही स्वाभाविक रीति से हुआ 
है । प्रेमरस मूरति घतआनन्‍्द से इसके अतिरिक्त और क्या अपेक्षा की जा सकती है ? 


आलम ओर शेख 

आलम जाति के ब्राह्मण थे पर शेख नाम की रगरेजिन के प्रेम में फंसकर' मुसलमान 
हो गए और उसके साथ विवाह कर लिया। शेख भी अच्छी कविता करती थी। आलम 
की कविताएं आलमकेलि' के नाम से संग्रहित है जिसमे बहुत से कविक्त शेख के रचे हुए 
हैं । आलम प्रेमोन्‍्मत कवि थे और अपनी तरग के अनुसार रचना करते थे | प्रेम की पीर 
इनके एक-एक वाक्य में स्पष्ट अनुभव की जा सकती है । श्र्‌गार रस की ऐसी उन्माद मयी 
उक्तियाँ इनकी रचना में मिलती है कि पढ़ने और सुनने वाले लीन हो जाते है?” और इस 
हृष्ठि से वे रसखान और घनआनन्‍्द की कोटि में आते है। इनके कवित्तो और सबैयों में 
अनुप्रास, श्लेप एवं वक्रोक्ति के मोती चुने जा सकते है। उदाहरण स्वरूप एक सवेया एव 
एक कवित्त नीचे दिए जाते है--- 


१. रात के उनीदे अरसाते मदमाते राते, 
अतिकजरारे हग तेरे यों सुहात है। 
तीखी त्तीखी कोरनि करोरि लेत काढ़े जीउ, 
केते भए घायल ओ केते तलफात हैं । 
ज्यों ज्यों लें सलिलचख 'सेख' धोवे वार बार, 
त्यों त्यों बल बुन्दन के वार झुकि जात हैं । 
कंबर के भाले कंधों भाइर नहन वाले, 
लोहू के पियासे कहूँ पानी ते अघात है ।* 
२. जा थल कोने विहार अनेकन ता थल कांकरी बंढि चुन्यौ करें, 
जा रसना सों करी वहु बातन ता रसना सौं चरित्र गुन्यो करे। 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास; पु० ३१४ 
२. रीतिकाच्य संग्रह; पृ० ३३८ 
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र३० | [ रीतिकालीन काव्य में शब्यलडूार 


थे बौर एक दुन्देलखण्ड के कायस्थ | तीनों की कविताएं ऐसी मिल जूल गईं हैं कि भेद 


कै गतियल कटवाने: व कल से 
करना कठिन है | बसनी वाले प्रथम ठाछुर ने रीतिसुक्त फुटकल कवित्त-सर्वेये 


६... 


जिनमें अनप्रास एवं ध्वन्यात्मयकेता का मणिकांचव-संयोय दिखाई देता है। एक सव्वेया है-- 


हि ] 


द्राः 
० 
55/ 





दौरें रसालन की चढ़ि डारन छूकत क्वेलिया मौन गहैँवा, 
ठाकुर कुजन कुछम गुलत, भौरत भीर चुपेंदों चहै ना । - 
सीतल घंद सुदंधित, दीर, समीर लगे तन छोर रहै वा । 
व्याकल कीन्हों बसंत बनाय के, जाय कौ कंत सों तोऊ कहैना । 
असनी वाले दूसरे ठाकुर भी अच्छी कविता करते थे। ठाकुर बुन्देलखण्डी 'कर्दि 
ठाकुर! के नाम से अधिक प्रसिद्ध हैं। इनकी कविताओ का संग्रह ठाकुर-ठसक' के नाम 
लाला भगवानदीन ने निकाला था । ठाकुर बहुत ही सच्ची उमंग के कवि थे । उनमें कृत्रि- 
मता का लेश भी नहीं था। उनकी कविता मे न तो कहीं व्यर्थ का शब्दाइंवर है, जौर रे 
कल्पता की झूठी उडान और व अनुभूति के विरुद्ध भावों का उत्कपे? । इसके कविता में 
ब्रज भाषा एवं वुन्देलखण्ड की लोकोक्तियों का बड़ा ही मनोहारी प्रयोग मिलता है । 
ठाकुर वुन्देलखण्डी प्रधावत. प्रेमनिरूपक कवि थे। इन्होने श्रेम भाव को कभी 
त्योहारों, उत्सवो- के माध्यम से व्यक्त किया और कभी मानव की कुटिलता और क्षुद्गरता के 
हारा ! इनके कवित्त-सर्वयों मे शब्दालंकारों का स्वाभाविक प्रेम मिलता है। अलुप्रास्त का 
जितना रसोपकारक प्रयोग आपकी कविता में हुआ हैं उतना अन्यत्र कम देखने में आता हैं । 
कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते है -- 


४5|५ 


हि 


१. इस वार, दीस दार, दरजि दई है जाहि, 
एते प॑ न माने जो तो जरन बरन देव 
कसो कहा कीर्ज कछू आपनो करो न हो८, 
जाके जैसे दिन ताही तेसेई भरन देव 
ठाकुर कहत मन आपनो मगन राखो, 
प्रेस निह्ंक रसरंग विहएन देव । 
विधि के बनाए जीव ज॑ते हैं, जहाँ के तहाँ, 
बेलत फिरत तिन्‍हँ खेलच फिरन देव 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास (२०१६ संस्करण); पृ० ३६२ 
२. रोतिकाब्य संग्रह; पृ० ३४५८-न ५६ 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर | [ २३१ 


२ ' यह चारहु ओर उदौ मुखचंद को चाँदनी८चार निहारि लेरी॥ / 
बलि जौ पेअधीन भयो पिय, प्यारी तो एतो विचार विचारि लेरी, 
कवि ठाकुर चूकि गया जो गोपाल तौ तें विगरी कौ संभारि लेरी, 
अब रहै न रहैं यहै समयो, बहुतो नदी पायं पारि लरी ।॥* 


दीन दयाल गिरि-- 


यह एक गोसाई थे एवं हिन्दी और संस्कृत के अच्छे विद्वान थे । ये एक अत्यन्त 
सहंदय और भावुक कवि थे । इनकी जैसी अन्योक्तियाँ हिन्दी में और किसी कवि की चही 
हैं। बाबाजी का भाषा पर बहुत ही अच्छा अधिकार था। इनकी रचनाओ में हप्टान्त 
तर गिणी, झनुराग बाग, वैराग्य निदेश, अन्योक्ति कल्पद् म प्रमुख है। इनको जैसा कोमल- 
व्यंजक पद-विन्यास पर अधिकार प्राप्त था वेसा ही शब्द चमत्कार आवि के विधान पर भी । 
यमक़ और श्लेषमयी रचना भी इन्होने वहुत की है | लिस प्रकार ये अपनी भावुकता हमारे 
सामने रखते हैं उसी प्रकार चमत्कार कौगल दिवाने में भी नही चुकते | इससे जल्दी नहीं कहते 
वनता कि इनमें कलापक्ष प्रधान है या हृदयपक्ष । वड़ी अच्छी वात इनमें यह है कि इन्होंने 
दोनों को प्रायः अलग-अलग रखा है ।* “यद्यपि इनकी कविता में अनुप्रासयुक्त सरस कोमल- 
पदावलो का वरावर व्यवहार हुआ है, पर जहाँ चमत्कार का प्रधान उद्देश्य रखकर ये बैठे 
हैं वहाँ ग्लेप, यमक, अन्तर्लापिका, वहिर्लापिका सव कुछ मौजूद हैं। सारांश यह है कि ये 
वहर गी कवि थे ।* नीचे उदाहरणस्वरूप कुछ छन्द दिये जाते हैं-- 


१. सुबरच बरन लसत कदटि तटठपर मुकुट लटक छबि कहि न परति अति 
सुरि जुसुकनि चल चितवन जुरिजुर करति विकल वह हृदय हरति गति । 
अलक झलक करि खलत करत वबंसि सतु अलिअवलि चरहि मिलि विरहति, 
वदन सरद ससि सदन चलित लखि जदुपति ठुति तिति विचरति अतिमति ।९ 
२. आनंद के कंदवंदनंद की अमंद छबि, बरति न जाय मंदसंद सुसकान को, 
ललना के संग चढ़े झूलना झूलत लाल कल ना परति विनु देखे दसाम्ात की 





रीतिकाव्य संग्रह; पृ० ३६० 

हिन्दी साहित्य का इतिहास; प० ३७२ 
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« अनुराग बाग; छन्द ४ 
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लोल लोल लोयव के कोयव दिलोकति दाल, कहाँ गडे सत्व रहै सुधिदा सयाव की 
झूलति ससयको लुधि भूलति व हुलति री, उनच्चकनि झुकृनि झकोरनि भुजान की ।* 
३... कछिलक्ति किलकि कान्ह हिलकि हिलक्वि उठे, 
नेछू नि सानत कितेकु सघुझायोरी । 
रोदव को ठावत न खात दछघ्चि कोदनव को, 
योदन ते पिरो परे करे मद भायोरो 
दे पलना ते पर कूल चाहा | 
पतऊहु न साई पल एको भेरों जायो री। 
गयो हुठो चारन को न्वारद के संग भाज, 


खरिका में खेलत्त सो लरिका डरायो री ।* 
चन्द्रशेखर वाजपेयी 


इनके नो ग्रंध माने जाते है, जिनमें से हम्मीरहठ, नडशिड, भक्ति विलास आदि 
प्रमुख हैं । नेत्रों के वर्यन में कवि की अनुष्रात् प्रियता एवं बगक्त के अति र२चि उच्चे- 
तोय है--+ 
सील भरे सरद् सरोज छवि छीते देल, 
सीत सूग खंजसान पंजत मरोरदार ! 
तेहु सरतीले भरसीले भाव दरसोीले, 
पर सीले परम रसीले रंग बोरक्षर ! 
चोरदार चित्त के चलाक हित जोरदार, 
कफोरदार सेखर अस्त दर डोरदार । 
दौरदार दीरघ दिसाक भरे प्रान प्यारी, 
ठाक्ति देरी तनक तिहारे देन तोरदार ॥£ 
इनको कविता क्षति सरस जौर मनोहर हैं। “शब्द और जर्थ दोनो में कवि नें मंर्न 
रजकता दिखाई है , 


४ भावों की लहरों पर प्रकाश के चित्रों के समाव इनकी कविता झे 
सनुप्रास एव यभक के दशन स्पष्ट होते हु १ 





१. अनुराग बाघ उन्द; १२४ 
२. चही; छन्द ४३ 

३ नखशिख; छन्द ३३ 

है; 


- वही (निवेदन अंज्ञ) पृ० १ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूगर ] [ २१३ 


पद्माकर 
पद्माकर रीतिमुक्त-परम्परा में उत्कृष्ट एवं अन्तिम प्रसिद्ध कवि है । इनकी रचना 
की रमणीयता से देश में जैसा इनका नाम गू जा वेसा फिर आगे चलकर किसी और कवि 
का नहीं । इन्होने महाराज जगतसिह के नोम पर अर्पना प्रसिद्ध ग्रन्थ जगद्विनोद बयाया ! 
इसके अतिरिक्त रामरसायन, गवालहरी आदि ग्रन्थ भीं उत्कृष्ट माने जाते हैं । 
जगद्वितोद शआगार रस का सार-ग्रन्थ प्रतीत होता है। पद्माकर के विपय में शुक्ल 
जी लिखते है--इनकी मधुर कल्पता ऐसी स्वाभाविक और हावभाव पूर्ण मूर्ति विधान 
करती है कि पाठक मानो प्रत्यक्ष अनुभूति में मग्न हो जाता हैं । ऐसी सजीव मूति विधान 
करने वाली कल्पना बिहारी को छोड और किसी कवि में नही पाई जाती । भाषा की सव 
प्रकार की शक्तियों पर कवि का अधिकार दिखाई देता है। कहीं तो इनकी भाषा 
स्निग्ध, मधुर पदावली द्वारा एक सजीव भावभरी प्रेममूति खडी करती है, कहीं भाव या 
रस की धारा बहाती है, कही वीर दप॑ से क्षुव्ध वाहिनी के समान अकड़री हुईं चलती हैं 
और कही प्रशान्त सरोवर के समान स्थिर और गम्भीर होकर भनुष्य जीवन की विश्वान्ति 
की छाया दिखाती है ! साराश यह है कि इनकी भापा में वह अनेक रूपता है जो एक 
बड़े कवि में होनी चाहिए। इनमें भाषा की वैसे ही अनेकरूपता दिखाई देती है जैसी गोस्वामी 
तुलसीदास जी मे दिखाई पडती है ।' 
जगद्विनोद मे वसन्‍्त और शिशिर वर्णन अनुप्रास की छटा के लिए हिन्दी साहित्ण 
में बत्यधिक प्रसिद्ध है। नीचे कुछ उदाहरण दिए जा रहे हैं-- 
१... गुलगुली गिल सें गलीचा है, गुनीजन है, 
चांदनी हैं, चिक है, चिरागत की साला है । 
कहैं पद्साकर त्यों गजक गरिजा है सजी- 
सेज है सुराही है सुरा है ओर प्याला हैं। 
सिस्तिर के पाला को न् व्यापत कसाला हठिन्हे, 
जिनके अधीने एले उदित मदाला है। 
तान ठुक वाला है, बिनोद के रसाला है, 
सुबाला है, दुसाला है बिसाला चित्रसाला है! 


शक 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास (संस्करण २०१६ वि०) प्रृ० २४१५ 
२. जयदिनोद; छन्द ३८दे 


श्ड्ड | [ रोतिकालीन काउग्र में शब्दालड्ूवर 


२. कूलन में केलि में कछारन में कुजन में, 
क्यारिन में कलिन कलीन किलकन्त है । 
कहे पद्साकर परागन में पोनहूँ में, 
पानन में पिक में पलासन पंत है। 
द्वार में दिसात में दुनो में देस देसन में, 
देखो दीप दीपन में दीयत दिगन्त है । 
वीथिन में, श्रज सें, नवेल्न में वेलिन में, 
बनन में वागन में बंगरो बसंत है ।' 
दाञ्यशास्त्र के विकास में रीतिमुक्त कवियों का योगदान 
रीतिवद्ध एवं रीतिसिद्ध-कवियों की ही तरह रीतिमुंक्त-कवियों ने भी रीतिकाल में 
अपने चिगिप्ट दृष्टिकोण एव निरूपण को अपनी विशिष्ट शैली से रूपायित किया | प्रेम 
सरोवर के प्यासे राजहसो की तरह इस धारा के कवियों ने, उत्तप्त विरह की वेदना में 
अश्नओ के मोती चुने है। शब्दालकारों के सरस एवं हृदयपक्ष से सरावोर जितने उदाहरण 
इस धारा के कवियो ने लिखे हूँ उतने पहले कभी नही लिखे गए । अनुप्रास तो शब्दालंकार- 
सिरमौर की तरह काव्य-मन्दिर के गर्भग्रह में प्रतिष्ठित हो गया | घनआनन्‍्द के काव्य का 
प्राण व्यक्तिगत अनुभूति तथा सहज उद्गार रहे है । वोधा, ठाकुर आदि कवि भी इसी 
प्रकार के थे। उन्होंने हृदय की वेदना को काव्य के आच्छादन में प्रस्तुत किया । इस धारा 
के सनी कवि कर्त्ता नही भोदा थे । यही कारण है कि इनकी कविता शब्दालंकारों से 
किचित भी वोझिल नही हो पाई है। जिस प्रकार पदम समूहों को मकरन्दपराग की उप- 
स्थिति का वोध नहीं होता फिर भी हर क्षण उसकी उपस्थिति उनमे रहती है उसी प्रकार 
माव विभोर पद्मों मे शब्दालंकार की बड़ी मनोहर मुक्तामाला इन कवियों ने पिरोई। 
हिन्दी साहित्य के रीतियुग मे इन अलवेले मनमौजी कवियों की यह उपलब्धि एक स्मर- 
गीय सकेत है । ह 
ग 
इन कवियों की भाषा में श्रज॒ एवं वुन्देदखण्डी शब्दों का जो मार्दव रूप प्राप्त होता 
है वह पत्नी हुई काव्य भाषा का प्रतीक है । इन कब्रियो के प्रेम वर्णन में सूफी काव्य-धारा 
का भ्र्याप्त प्रभाव रहा है, पर यह विदेशी प्रभाव भारतीय रग में इतना रंग गया है कि 
निकट से देखने पर भी शीघ्र पहचानने में नहीं आता । आलम, घनआनन्द आदि कवि 


9. जगद्विनोद, छन्‍्द ३७८ 


रौतिकालीन काव्य में शब्दालडूर | | रह 


बाहरी सामग्री को अपने ढंग से उपयोग करने की कला में दक्ष हैं। वोधा 'विरहवागीर्णा 





मुलतः भारतीय प्र माव्यान है जो कवि की स्वयं की जीवन गाथा भी कहता है | रीतिम॒कत 
कविता में प्रवन्ध काव्य लिखने की यह प्रदृत्ति स्पप्ट करती है कि इच्होंने जीवन को समग्र- 


रूप में स्वीकार किया हैं। गणगौर, वटसावित्री आदि त्याहारों को अपनी कविता का 
विपय बनाकर इन कवियों ने धर्म एव लोक जीदन को मामिक एवं सम्मिलित रूप से 
प्रस्तुत किया । 

न्ापा और शिल्प की दृष्टि से थे कवि बड़े सनृझ्थे । घनआवन्द की लाक्षणिक 
उत्तियाँ हिन्दी साहित्य में वेजोड़ मानी जाती हैं | उनके काव्य मे जिस लाक्षणिक पमृर्तिमत्ता 
एवं प्रयोग वैचित्र्य के दर्शन होते हैं वे वतेमान काल की नूतन काव्य धारा अनिव्यजनावाद 
के रूप में विदेशी प्रभाव लेकर प्रकट हुई | पश्माकर के प्रयोग वैविध्य इसी घारा के कवियों 





वे मूलत. जीवन्त-काव्य की नूति थे । 


सारा 








विरह॒विदध हृदय की किसी धड़ कन के साथ जिन कविवाओ का प्रसव होता हैं, 
वे रीतिमुक्त काव्य मे परिगणित की जा सकती है। वाह्मय रीति मे सर्वंधा मुक्त हृदयपत्ष से 
सरावोर इस धारा के कवियो ने वयक्तिक वेदना को रीति साहित्य में अमर कर दिया। सूफी 
काव्यधारा से प्रभावित होकर भी इन कवियों में पूरी तरह भारतीयता रही । इस धारा के 
कवियों में लाक्षणिक मूर्तिमत्ता और ध्रयोग-वैचिन््य पर्याप्त मात्रा में दिखाई देता है । 

रीतिमुक्त कवियों में घवजआानन्द का नाम सर्वप्रथम लिया जाता है। वियोग जय गार 
की बन्तमु जी व्याकुलता को अनिव्यक्त करने वाले इस कवि ने प्र म॒ की टीस को अमर कर 
दिया । इनकी कविता में वजक्रोक्तित की चुनत एवं अनुप्रामों की नादव्यजना है । मुसलमान 
दम्पती आलम और गेख की उन्‍्मादमवी उक्तियों प्रनिद्ध है जिनमे उनके हृदय की विह्लु- 
लता तरगित हो रही ह। विरहवाबीश' के श्रगेता दोधा ने प्रेम की पीर के नाध्यम से 
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स्वाभाविक शब्दालकानों की जवतारणा की । अनुध्रान, बमक तथ्य रीतिक्रालोत्तर रच्दा- 
लक्कार वीप्सा एव भापासम की उपस्थित री इनके काव्य में देखी जा सक्षती है। ठाकुर- 
त्रिपुटी के प्रत्येक कवि ने अपने छत्दी में अनुप्रासिकता को चरमोत्कर्प पर पुचा दियय ह । 
ठाकुर बुन्देलखण्डी ने तो स्वानाविक शब्द चमत्कार की योजना करक्के जो रपोउ्क्षारक्त प्रयोग 

किये हें, उत्तमे अनुप्रास स्वयं में धन्य हो नया । 
दुश- दद्ा- 


दीनइयाल गिरि के काव्य में कामलताव्यजक-पदविन्याव एवं चमत्कार 5 
चली न्िन्‍्त-भिन्‍न रूप ने देखो जा सकता हैं। अच्दालकारः प्रक् क् 


२३६ | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूवर 


लेप, चित्र ( अन्तर्लापिका, वहिलापिका ) आदि इनके काव्य के अलंकरण बने है । वस्तुतः 
ये बहरंगी कवि थे । इसी तरह शब्द एवं अर्थ दोनों की मनोरमता के हामी चन्द्रशेखर वाज- 
पैयी ने अनुप्रास एवं यमकश्रियता दिखाई है। पद्रमाकर ने रीतिम्ुक्त कवि के रूप में जो 
स्वप्रियता प्राप्त की है वह इस धारा के अन्य कवियों को प्राप्त नही हो सकी इनके ग्रंथों में 
कही तो श्यगार रस की मधुर मन्दाकिनी प्रवाहित होती हुई दिखाई देती है तो कही वीर- 
बाहिनी के प्रलयकर प्रहारजन्य प्रखर स्वर सुनाई देते है। भाषा की अनेकरूपता की हृष्टि 
से शुक्लजी ने आपको तुलसी के समक्ष माना है । 


रीतिम॒कत कवियों ने हिन्दी काव्यशास्त्र के प्रसार एवं प्रचार में अप्रत्यक्ष रूप से 
बड़ा योगदान किया है । इन कवियों के विरहविगलितअश्रुओ में शब्दालंकारों की चमक स्पप्ट 
दिखाई देती है। इस धारा के कवियों की कविताओं में हृदयपक्ष ही प्रधान रहा है, पर 
कलापक्ष की पूर्णरूप से अवहेलना नहीं की गई । वह तो स्वाभाविकरूप से भावों को तीत्र 
बनाने के लिए स्वत. आगया है। शब्दालंकारों में अनुप्रास को जो कविप्रियता प्राप्त हुई है 
वह शब्दालंकार के इतिहास में एक स्मरणीय उपलब्धि है। इस धारा के कवि अधिकांश 
में रस के भोक्‍्ता थे, यही कारण है कि इनमें से किसी भी कवि ने शब्दालंकारों का जान- 
वूझकर कभी प्रयोग नहीं किया । इनके विरह-वारिधि को भरने के लिए शब्दालंकारों के 
नदनाले स्वतः उसी प्रकार दौड पड़े होगे, जिस प्रकार स्वयं इन कवियों की आँखों से विरह- 
विदग्ध अश्वुधारा एक मौन एवं एकाकी पल में पलकों के द्वार खोलकर अधरों के पास 
विंखर गई होंगी । रीतिकाव्य की यह परम्परा परवर्तीकाल में भी देखा जा सकती है । 


व्वछास्त प्ाबलवल्टेल्ड 
रीतिकालीन उाब्दालंकार की 
परवर्ती परम्परा 


दम परिच्छेद 
रीदिकालीव शब्दालंकार की पश्वर्ती परम्परा 


प्रत्येक युग जहाँ अपने पूवेवर्ती काल के प्रभाव को पृष्ठभूमि के रूप में ग्रहण करता 
है वहीं वह अग्रिम युग के लिए अपने पोपित-प्रभावों का उचराधिकार प्रस्तुत कर जाता है | 
रीतिकाल का परवर्ती युग आधुनिक युग कहलाता है। इस काल में कवि-आचार्यों द्वारा 
विवेचित शब्दालंकारों की चर्चा करने के पूर्व यह आवश्यक है कि हम रीतिकालोत्तर नवीन 
शब्दालंकारों का परिचय प्राप्त करे । 
(क) रीतिकालोत्तर नवीन शब्दालंकार 

रीतिकाल में विवेचित शब्दालंकारों का पुनराख्यान रीतिकालोत्तर आचार्यों ने तो 
किया ही, इस युग में कुछ नवीन शब्दालंकारों की अवतारणा भी हुई। ऐसे नूतन शब्दा- 
लकारों की विरलधारा यत्किंचित-सी संस्कृत एवं रीतिकालीन काव्यशास्त्रों में हप्टिगोचर 
होती है पर नामभेद के कारण उनका शब्दालकारों के रूप में विवेचन नहीं हुआ । इन शब्दा- 
लंकारों में भाषासम, वीप्सा एवं पुनरुक्तिप्रकाश मुख्य है । 

अग्रिम पृष्ठों में हम इन तीन नवीन शब्दालंकारों का विवेचन करेंगे । 
(१) भाषासम 

भाषासम को भापासमक भी कहा जाता है । विभिन्‍त असम भाषाओं का प्रयोग इस 
अलंफार का मूल है। संस्कृत काव्य-शास्त्र में आचाये विश्वनाथ ने भाषासम का उल्लेख 
किया है । पूरे रीतिकाल में इस अलंकार के दर्शन नहीं होते । भाषासम की यह घारा पुनः 
रीतिकालोत्तर कआचार्यो में प्रकट हुई । 
लक्षण हि 

विश्वनाथ ने भाषासम का यह लक्षण दिया है--जहाँ एक ही प्रकार के शब्दों से 

: अनेक भाषाओं में वही वाक्य रहे वहाँ भाषासम अलंकार होता है ।" रीतिकालोत्तर आचार्यों 





१. शब्देरेक विधरेव भाषासु विविधास्वपि । 
वाक्य यत्र भवेत्सोध्यं भाषासम इतीष्यते ॥। 
“साहित्य दर्पण; १०-१० 


२४० ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भूगर 


में लाला भगवानदीन ?, जगन्नाथ भानु, विहारीलाल भट्ट * आदि ने भी अपने लक्षणों मे 
उसी शब्द से विभिन्‍न भाषाओं के वाकक्‍्यों की रचना की वात कही है किन्तु उनके उदाहरणो 
में ये एक ही छन्‍्द में एकाधिक भाषा के प्रयोग को भाषासम मानते है। लाला भगवानदीन 
ने यह उदाहरण दिया है--- 


हु्डु तन्न विचित्रतां सुमनसां मे था गया बाग में । 
काचित्तत्र कुरंगशाव नयना, ग्रुल तोड़ती थी खड़ी |! 
उन्‍्ने-अ घनुषाकटाक्ष विशिखंघायल किया था सुझे । 
तत्सीदार सुदेव मोह जलधी हैदर ग्रुजारं शुकर” ॥॥ 


इस छन्‍्द में संस्कृत एवं उद् भाषा का प्रयोग हुआ है। अतः स्पष्ट है कि रीति- 
कालोत्तर आचार्यो ने विश्वताथ का वही शब्द अथवा पद का सिद्धान्त न लेकर एक ही छन्द 
में एकाधिक भाषा का प्रयोग मान्य किया । भाषाओं में भी साहित्यिक भाषा के अतिरिक्त 
लोकभापा और वोलियों का भी प्रयोग किया गया है । 


वर्मीकरण 


डॉ० रसाल ने भाषपासम का वर्गीकरण इस प्रकार किया हैं-- 


(१) हिन्दी प्रधान--_ जहाँ हिन्दी के भिन्न-भिन्न रूपों का सामजस्य हो | यथा ब्रज 
भाषा, खड़ी बोली, अवधी, उद आदि । 
(क) बोली प्रधान--._ जहाँ हिन्दी भापी भिन्‍न-भिन्‍त प्रान्तो की भाषाओं का सम्मिश्रण 


हो । यथा वुन्देली, वतारसी, आदि । 


(२) स्वदेशी भाषासम-- जहाँ अपने देश के प्रान्तों की भायाओं का संयोग हो । यथा 
बंगाली, पंजाबी, हिन्दी आदि । 
ज ग 


१. शब्दन की विधि एक जेँह भाषा विविध प्रकार । 
वाक्य मनोहर होय जेह भाषासमक्त विचार ॥ 
, 5अलंकार मंजुधां; ए० २२ 
काव्य प्रभाकर; पु० दे८३ 
३. साहित्य सागर; पृ० १०-७५ 


४. अलंकार मंजूपा; पृ० २३ 


शीतिकालीन काव्य में शब्दालडुतर ] [ २४१ 


(३) अन्य “देशीय--- जहाँ अन्य देशीय भाषाओं के शब्दों एवं पदों का प्रयोग हो, 
जिनका प्रचार देश एवं समाज में बाहुल्‍व से है । यथा-फारसी, 
अरबी अ ग्रेजी आदि ।" 

डॉ० भाटी ने गब्दगत, पदगत और मिश्रित---इन तीनो भागों मे वॉठ कर भाण- 
सम का एक नया वर्गीकरण दिया है ।* 
भाषासस और अच्य अलंकार 

भाषासम कई अन्य नामी से प्रचलित रहा है। ईश्वर कवि ने मिश्रत वाणी का 
विवेचन किया है जिसमे एकाधिक भाषाओ का प्रयोग होता है ।* इसी तरह भाषागुणबच्ध 
« भी भाषासम का अपर नाम ही है । इसका विवेचन काशिराज ने चित्रालंकार--भेद के रूप 
में किया है । भाष।सम को भाषासमक भी कहा गया है ।* 


भापासम का भाषाश्लेप, भापाछलगुणवन्ध और भापान्तर गतागत से अन्तर है। 
झापा श्लेप का दो रूपो मे प्रयोग मिलता है। श्लेष के भेद के रूप में एवं स्वतन्त्र अलकार 
के रूप में । श्नेप के भेद के रूप मे इसका लक्षण रुद्रट ने दिया है--जहाँ एक ही प्रकार के 
पदों में परिवर्तंत होने से मिव्त भाषाएं हो जाती है वहाँ भाषा श्लेष होता है )* स्वतन्त्र 
अलंकार के रूप मे हेमचन्द्र ने भाषा श्लेप का लक्षण दिया है--अर्थभेद और रूपाभेद होने 
पर भी जिस छत्द में एक साथ अनेक भाषाओं का सम्मिश्रण हो वहाँ भापा श्लेप अलकार 
होता है ।४ इन लक्षणों से स्पप्ट है कि भाषपासम इनसे पृथक्‌ है क्योकि उसमें अथ-रूप-भेद- 
युक्त विभिन्‍न भाषाओं के पदो का स्पण्टत प्रयोग होता है । 





अलंकार पीयूष (उत्तराद्ध ) [० ३८२ 
हिन्दी में शब्दालंकार-विवेचन; श्चु० ३४४-३४४५ 
चित्र चमत्छृत को पुदी; पृ० २-२० ; 
एक छग्द राखिये जहाँ बहु भाषा में सित्र । 
कवि कोबिद सब कउत हैं भाषा बंध विचित्र ॥+चिंत्रे चन्द्रिका; ७-७ 
अलंकार मसंजूबा; पुृु० २२ 
६. यस्सिन्दुच्चयेन्ते सुध्यक्तविवित्तभिस्तभाषाणि 
बाक्प्रानि यावदर्थ भाषाश्लेषः रस विज्लेयः ॥ 
--काव्यालंकार (रुद्रट); ४-१० 
७. अथेकक्‍्ये हयादिनभाबाणां च ।---काव्यादवुशासन; ५-६ 


ब्<्‌्ब्ण खत -० 


टः 


२४२ ] [ रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूार 


इसी तरह मापान्तर गतागत में छन्‍्द को गतग्गत रीति से पढ़ने पर विविध 
भाषाएं बनती है और भाषाछल गुणवन्ध * में भापा पड़ने में और होती है तथा उसका अर्थ 
और होता है, किन्तु भाषासम में ये दोनों ही बातें नहीं होती । 


(२) दीप्सा 

अलंकार का प्रमुख काय है भावोत्तेजन । वीप्सा भावों में उत्तेजना प॑दा करती है 
और उान्हें तीव्र वनाती है | 'वीप्सा का जन्म ही वस्तुत. भावोद्वीपत के कारण भावोह्वीपन 
के लिए होता है और भावोह्दीपन को अलंकार की मूल प्रेरणा माना गया है ।** संस्कृत 
काव्य शास्त्र में वीप्सा अलंकार हृष्टिगोंचर नही होता । इसका जन्म रीतिकालोत्तर युग में 
ही हुआ । रीतिकालीन आचार्य भिखारीदास ने इसका विवेचन काव्यगण के रूप मे अवश्य 
किया है पर रीतिकालीन आचार्यो की विशाल परम्परा मे किसी ने भी इसे अपने विवेचन 
में स्थान नही दिया । रीतिकालोत्त र आचार्यो में गोकुलप्रसाद, लाला भगवाद्दीन, मिश्र- 
वन्धु आदि ने इसका विवेचन किया है। 
लक्षण 

वीप्सा का अर्थ ३ हिरुक्ति---अर्थात्‌ जहां किसी आकिस्मक भाव को प्रभावोत्पादक 
वनाने के लिए दृहराया जाय वहाँ वीप्सा अलकार माना जाता है। आचार्य भिखारीदास ने 
काव्यगूण के रूप में भी इसका यही लक्षण दिया है | उनके अनुसार-जहाँ आदर आदि भावों 
को व्यक्त करने के लिए एक छनन्‍्द की बहुत वार आवृत्ति हो, वहाँ वीप्सा अलैंकार होता है | 


१. सुलटे भाषा ओर हैं, उलटे भाषा और । 
भाषान्तर यह चित्र हे सुकवि कहत करि गौर ॥ 
+चित्र चन्द्रिका; ५-१४ 
२. पढ़िवे में भाषा अबर, अर्थ सुनाथा और । 
भाषा छल गुण बंध सो, चित्र कहृत कवि मौर ॥। 
चित्र चर्द्रिका; ७-४५ 
३- रीतिकाव्य की भूमिका; पुृ० ८६ 
४. एक शब्द बहु वार जहेँ, अति आदर सों होइ । 
ताहि बीत्सा कहत है, कवि कोबिंद सब कोइ ॥ 
“++काव्य निर्णय; १६-५२ 


रीतिकालीत काव्य में शब्दालडूगर ] [ २४३ 


मिश्रवन्धचु३ आदि ने भी वीप्सा का लगभग 


आचार्य गोकुलप्रसाद ', लाला भगवानदीन, 
यही लक्षण दिया है । इन लक्षणों में भावों के नामों की संख्या-दृद्धि अवश्य 





दीप्सा अलंकार में बावृत्त जब्द का अपना वाच्यार्थ होता है। यदि घब्दावृत्ति के 
कारण अर्थ वदल गया तो वहाँ वीप्सा अलंकार चही होगा । जैसे---जाकर उनसे राम-रास 


5 रा ॥। 
कह देना मेरा । 


कहाँ राम रार्मा प्रणाम ठाची जच्दयुग्म के रूप में आया है अतः इसमें वीप्सा 
अलंकार नहों है। 
चगाकरण 

डॉ> रनाल ने वीप्सा का बड़ा सूक्ष्म वगोकरण प्रस्तुत किया है । इन्होंने वीप्सा के 


तीन भेद माने हैं---अब्दादृत्ति मूलक ठीप्सा, पद्ावृत्ति मुलक वीप्सा, और बावृत्तिहीन 
द्‌ ४ हे 5६ 526 


--अब्वावृत्ति [लक वाप्सा स अच्दा का आदृत्ति हांता 
होते हैं वा विधेपण या क्रिया या अच्यव । फलतः जब्दावृत्ति 
हैं 


क॒॒ संज्ञानत वीप्सा--बथा “राम राम रटि विकल भुजालू । 

ख. विजेषण्गत वीप्सा ब्या-मीठे मीठे चचन उन्तके आपको श्रव्य होंगे 

ग. क्रियायत वीप्सा--गात्ते खाते मुत गन गिरा हो गई हैं गिरा ही । 

घ. अव्ययगत वीप्सा, यथा--रे रे रावण हीन दीच ।* 

(२) पदादृन्ति मूलक वीप्सा--पदावृत्ति मूलक वीप्सा में पदादृत्ति होती है। बघा--- 
क. द्वारिके जाहुज़ू द्वारिक जाहु जू आठहू याम वहा रढ ठाना 





१. आदर भय उद्वेग करि एक्त शब्द बहु वार ॥ 
बोलि उठे न विचार कछु, तह दवीप्सा मिरघार ॥ 
“5दिग्विजय भूषण; दोहा-२३ 
२. आदर जचरज आदि हित एक शब्द धहु वार 
ताही दीप्सा कहत हैं, जे सुवुद्धि भण्डार ॥--अलंकार मंजूपा; पुृ० रद 
३. वीप्सा में आदर जादि के लिए एक शच्द अनेक बार जाता है 
"साहित्य पारिजात; प्रृ०४८४ 
४. अज्ंकार पीयप (पूर्वाद्ध ) पृ० २१६ से २९१ तक 


स्डें४ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूधर 


ख. हमको लिख्यो है कहा, हमको लिस्यो है कहा; 

हु£को लिख्यो है कहा, कहन सर्वे लगी !॥* 

(३) आवृत्ति हीन वीप्सा--आवृत्ति हीन वीप्सा शब्दों की या पदों की आवृत्ति नही 
नही होती वरन्‌ संख्या के द्वारा आवृत्ति का निदेश होता है । यथा--मैं वरजी सत वार 
हूँ . .... | वार वार प्रणाम है . .... । 

इन भेदों के अतिरिक्त रसाल जी ने चरण मे वीप्सा के स्थान का भी निर्देश 


किया है। 


वीप्सा एवं अन्य अलंकार ;| 

डॉ० रसाल वीप्सा को अनुप्रास का एक भेद मानते हैं और इस्ले. एक 'विशिप्ट एव 
विचित्र यमक' मानते है ।* मिश्रवन्धुओं ने लाटानुप्रास, यमक और वीप्सा को पृथक्‌ अल- 
कार नहीं कहा है ।* किन्तु वीप्सा का इन सभी से अन्तर है । लाटानुप्रास मे आवृत्त शब्द 
या पद तात्पयं के कारण भिन्‍तार्थक होते है किन्तु वीप्सा में वाच्यार्थ का रहना आवश्यक 
है | यमक में वीप्सा के समान ही शब्दावृत्ति होती है किन्तु उसमे अर्थ भिन्‍न होना अपेक्षित 
है, वीप्सा मे उसी अर्थ का होना अनिवार्य है । 

धुनरूक्ति और वीप्सा में पर्याप्त साम्य है किन्तु दोनो मे अन्तर यह है कि पुनरूक्ति 
से वक्तब्य की पुष्टि होती है, और वीप्सा से मन का एक आकस्मिक भाव झलकता है ।** 
डॉ० रसाल ने पुनरूत्ति प्रकाश (पुनरूक्ति) का पार्थवय इस प्रकार व्यक्त किया है- 'पुनरूक्ति- 
प्रकाश में भाव को जोर या वल देने के लिए तथा रुचिरता लाने के लिए आवृत्ति अनेक 
वार की जाती है, किन्तु वीप्सा 'मे मनोगत भावनाओ की प्रेरणा से स्वतः शब्दावृत्ति हो जाती 
है और उस आवृत्ति से मनोवेगो के वल एवं वेग की सूचना प्राप्त होती है, केवल भाव का ' 
ही वल नही दिखाई पड़ता ॥** 
अलंकार पीयूष (पूर्वाद्ध ) पृ० २३७-२३८ 
चबही; पृ० २२० 
वही; प्ृ० २१६-२२० 
साहित्य पारिजात; परृ० ४८३ 
काव्य दर्शन; पृ० ३४४६ 
६- अलंकार पोयूप; पृ० २१७-२१८ 
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रीतिकालोन काव्य में शब्दालड्भार ] श्ड्श 


(३) पुचरक्तिप्रकाश 

पुनरुक्तिप्रकाश को पुनरुक्ति या पुनरुक्तप्रतीकाश भी कहते हैं किन्तु संस्कृत काव्य 
शास्त्र में आचार्य जयदेव* ने पुनरुक्ततदाभास के लिए इस शब्द का प्रयोग किया । रीतिकालीन 
आचार्य निखारीदास ने वीप्सा की ही तरह इसे भी काव्य गुण माना है । सव प्रथम इसे 
जब्दालंकार के रूप में रीतिकालोत्तर आचाय॑ लाला भगवान दीन ने प्रतिष्ठित किया । इसके 
पश्चात्‌ डॉ० रसाल, रामदहिन मिश्र, डॉ० भगीरथ मिश्र आदि पुनराख्याता आचारयोँ की 
एक परम्परा है जिन्होंने प्रतदक्ति प्रकाग का विवेचन किया । 


सक्षण 


भिखारीदास ने इस काव्य गुण का लक्षण दिया हैं--जहाँ अर्थ की रचिरता के लिए 
एक शब्द की अनेक वार आवृत्ति होती है वहाँ पुनरुक्तिप्रतीकाज नामक काव्य गुण होता 
है । लाला भगवान दीन ने भी यही लक्षण दिया है साथ ही उदाहरण भी भिखारीदास 
के ही दिये हैं ।/ रामदहित मिश्र *, भगीरय मिश्र क्षादि से भी सिखारीदास की ही शब्दा- 
उली में पुनरुक्तिप्रकाश के लक्षण प्रस्तुत किये । 


१. पुनरक्त प्रतीकाशं पुनरक्तार्थ सन्तिभम्‌ 


अंशुकान्त शशी दुर्दृत्तम्बरान्तमुपैत्यसों | --चन्द्रालोक़; ५-७ 
२. एक शब्द बहुवार जहें परे रच्चितता अर्थ । 
पुनरक्तिप्रतिकास युन, बरने बुद्धि समर्थ ॥ --काव्य निर्णय; १६-२७ 


३. एक शब्द वबहुदार जहुं परे रुचिरता- अथे । - 

पुनर्कक्ति प्रकाश सो, बरणे बुद्धि समर्थ ॥ --अलंकार मंजूदा; पु० १४ 
४. बंनि बनि वनि बनिता नली, गदि झरति गसि डग देत । 

धनि धनि धति अखियाँ जु छवि, सुति चुनि सनि सुख लेत ॥॥ 

+-काव्यनिर्णय, १६-२८; अलंकार मसंजूषा; पृ० १६ 

५. झाव को अधिक रुचिर बनाने के लिए जहाँ एक ही बात को वार-वार 

कहा जाय, वहाँ पुनर्क्ति होती हैं । 

++काव्य दरपंण; पूं० ३४ंढ 

६. पुमरुक्ति प्रकाश में न्ञाव को अधिक प्रभावपूर्ण और रुचिकर बचाने के लिए 


शब्द का अनेक बार प्रयोग किया जाता है | 
+कफाव्यशास्त्र; यू० १७४ 


श४६ | [ रीतिकालीन कांव्य में शंब्दालडूार 


वर्गीकरण 

डॉ० रसाल ने इसके दो भेद किये हैं--शब्दावृत्ति मूलक बौर पदावृत्ति मूलक 
पुनरुक्ति प्रकाश । डॉ० भाटी ने एक नया वर्गीकरण प्रस्तुत किया है जिसमे संज्ञा- 
गत, क्रियागत, विशेषणगत्त और क्रिया विशेषणगत- ये चार भेद किये हैं एवं इनके कई 
उपनेद किये है ।* 


| 


पुनदक्तिप्रकाश एवं अन्य अलंकार-- 
पुनरुक्तिप्रकाश की लाठानुप्रास, यमक एवं वीप्सा से जो समानता है एवं वेपम्य है, 
उसका विवेचन सम्बन्धित अलंकारों के प्रकरणों में किया जा चुका है । 


रीतिकालेत्तर शब्दाल कृत काव्य की सामान्य विशेषताएं 


रीतिकाल के वाद सभी परिस्थितियाँ एक नई करवट ले रही थीं। रीतियुग में 
अलंकार, रस, तायिकाभेद आदि का वर्णन करना अतउन्‍्त सम्मान सूचक समझा जाता था, 
पर आधुनिक काल में यह प्रवृत्ति युग चेतना के प्रतिकूल सिद्ध हुई | प्रोत्साहन तो दूर रहा, 
जागे चलकर इसकी निन्दा भी हुई । भारतेन्दु युग में थोड़ा बहुत सम्मान इसे मिलता रहा 
पर दिवेदी युग में इसके विरुद्ध विचार प्रकट किये गए । वह राष्ट्रीय आन्दोलन का युग था, 
अतएव रस, नायिका भेद और शब्वालंकार के विवेचन की अपेक्षा उद्योधन और क्रान्ति के 
गीतों की आवश्यकता थी ।* / 


इस युग में आश्रयदाता के नाम पर पुस्तक लिखकर ही सम्मान नहीं मिल सकता 

' था। इसलिए कविरान मुरारिदान ने राज्याश्रय प्राप्त करते हुए भी अपनी पुस्तक पे बिल 

क्षणता लाने का प्रयत्न किया | लालाभगवानदीन भी लोक की नूतन प्रवृत्ति से सुपरिचित थे 

अतः उन्होंने अपनी पुस्तक में कई उदाहरण, टिप्पणियाँ सूचनाएँ गद्य व्याब्याएं एव 
उदाहरणो में श्र, गार के वजाय भक्ति एवं वीररसयुक्तें पदों की योजना की । 

इस काल में कुछ नूतन शब्दालंकारों को अवतारणा की गई एवं पुराने शब्दालंकारों 

की परिभाषपाओ, वर्गीकरणों एवं भेदोपभेदों को नई कसौटियों पर कसा गया । इस युग में 

आचार्यो के साथ ही पुनराख्याताओ के रूप में आलोचको एवं मीमांसको ने जो कार्य किया, 


१. अलंकार पीयूष (पूर्वाद्ध ।; पृ० २३८ 
२. हिन्दी में शब्दालंकार-विवेचन; पृ० ३५५ 
रे. हिन्दी साहित्य काबू ह॒द्‌ इतिहास (पप्ठ भाग); पृ० ४३४ 


रीौतिकालोन काप्य में शब्दालड्भगर ] .. [ २४७ 


चह शब्दालकारों की जड़ता को समाप्त करके उन्हें नूतन परिवेश में प्रस्तुत करने में बड़ा 
सहायक हुआ । अब हेन्दी के नृत्तत रूप गद्य के परिप्कृत हो जोने पर आचार्यो की वाणी ने 
सकोच के स्थान पर विस्तार एवं विवेचना के स्थान पर आलोचना को ग्रहण किया । आलो- 
चना के नये मापदण्ड स्थिर हुए एवं रीतिकालोत्तर आचार्य एवं कवि अपने काव्यशास्त्रीय 
्ंथो में शब्दालंकारों का परीक्षण एवं विवेचत करने लगे । 
(ग) रोतिकालोत्तर शब्दालंकार-विवेचक ग्रन्थ एवं ग्रन्थेकार 

रीतिकाल के पण्चात शब्दालकार विवेचक कवि-क्षाचार्यों की एक लम्बी परम्परा 
रही है । जिसमें योकुलप्रसाद से लेकर भगीरथ मिश्र तक कई काव्यशास्त्रीय ग्रंथो मे शब्दा- 
लंकारों को स्थान प्राप्त हुआ है | अग्रिम पृप्ठों मे हम रीतिकालोत्तर कवि-आचार्यों के उन 
काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का अवलोकन करेपरे जिनमे शब्दालंकारो का सैद्धान्तिक या प्रयोगात्मक 
रूप प्रस्तुत किया गया हो । 
(१) गोकुलप्रसाद--दिग्विजय भूषण (१६२० त्रि) 

गोकुलप्रसाद के इस ब्रन्थ की यह विभेषता है कि इसमें स्वनिमित्त छन्दों के साथ साथ 
अन्य कवियों के छनन्‍्द भी उद्धृत है । इसमें चित्रालंकार, अनुप्रास, वीप्सा, वक़ोक्ति और श्लेष 
का विवेचन है । नूतनता अनुप्रास और ज्लेष विवेचन में है । इन्होंने अनुप्रास के ७ भेद माने 
माने है--छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास, अच्त्यानुप्रास, श्रुत्यनुप्रास, लाटाबुप्रास, यमकानुप्रास और 
पुनरक्तवदाधभ्यसानुप्रास ।* काव्यशास्त्र मे पुनरुक्ततदाभास प्रथमवार अनुप्रास के रूप में 
दिखाई देता है। श्लेष के इन्होने तीव भेद किये है--वर्ण्यावर्ण्य, अवण्य॑ और वण्य । अन्य 
विवेचन सामान्य है । 
$२) जानको प्रसाद--काव्य सुधाकर (१४२१ वि.) 

जानकीप्रसाद ने २४ ग्रस्थो को आधार वनाकर “काव्यसुधाकर' का निर्माण किया १४ 


१. छेका दुइ दुत्वा कहो, त्योही यक अच्त्या जानि । 
श्र्‌ त्या एक एक लाटा कही, एक यप्चक पहिचानी ॥ 
पुत्तरुक्ततदाभास एक कही, सातौ भांति बखानि। 
अनुप्रास यह शब्द अलंकृत, काव्यकला में जानि ॥ 
>5दिग्विजय भूषण; १३०२ 
2२, फाव्यसुधाकर; १-७ से १४ तक 


श्ध्द ) [ सैतिकालीन क्वाव्ण में शब्दालेडु#र 


इनका साहित्यिक नाम 'रसिक विहारी और “रसिकेश था। सोलह कलाओ में विभक्त इस 
सर्वाग निरूपक काव्यशास्त्रीय कृति की तीसरी और स्थारहवी कला में तुक का विवेचन है | 
इसी तरह तेरहवीं कला मे चित्रालंकार और सोलह॒वी कला में--शब्दालंकार .आये है । 

तुक और चित्र को शब्दालंकार न मानने का कारण न देते हुए भी इतका विवेचन 
किया है। तुक के इन्होने ३ भेद माने है--मीलित, अमीलित और दुमिल' । इन्होने असं- 
योग मीलित, स्वरमीलित, दुर्मिल, आदि मात्रा अभीलित, अन्तमात्रा अमीलित, सिहावलोकन 
तुकान्त और सर्वमीलित तुक के उदाहरण दिय्रे है। सिहावलोकन को तुक का भेद मानने 
वाले ये प्रथम आचाय॑ है क्योकि अन्य आचार्यो ने इसे यमक के अन्तर्गत माना है। तेरहवी 
केला में अलंकारों के तीन भेद माने है--चित्रालंका र, शब्दालंकार और अर्थालंकार ।* चित्रा- 
लंकार में इन्होने पीठवध, कमलबंध, त्रिशूलबंध, खेडगवध, मेस्वध, नागबंध, छत्नवध 
और सारिकाबंध के उदाहरण दिये है । चौदह॒वी कला में अनुप्रास, वक्रोक्ति, यमक,-श्लेप 
और पुनरुक्तददाभास--इन पाच शब्दालकारो का विवेचन है। वसल्तोक्ति के तीन भेद किये 
है--श्लेप वक्रोक्ति, काकु वकोक्ति और शुद्ध वक्रोक्ति । हिन्दी मे शुद्ध वक्रोक्ति नया भेद है । 
जहाँ स्वाभाविक वात को युक्ति पूवंक कहा जाय वहां शुद्ध बक्रोक्ति होता है ।* अन्य अल 
कारों का विवेचन सामान्य हे । 


इसके बाद इन्होंने कुछ अलंकारों का विवेचन किया है। अन्तर्लापिका के विवेचन 
में इन्होने एक शंका का समाधान किया है--अन्तर्लापिका आदि अलंकारों को, चित्रालंकार 
माना जाय या शब्दानंकार अथवा अर्थालेंकार ? ये इन्हे शब्दालंकार ही मानते हैं क्योकि 
इनमें शब्द की प्रधानता रहती है ।7 इसके वाद इन्होंने अन्तर्लापिका, वहिरलापिका, अनेकार्थ, 
एकाथे, कूट और चरणगुप्त का विवेचन किया है ।कूट उसे कहते हैं जिममे बुद्धि अकुला 





काव्य सुधाकर; ३-२० 
वही; १३-२ 
बही; १४-२२ 
कोऊ इन्हें चित्र में राखे । दौऊ सुकवि शब्द सधि नाप । 
कोऊ कहे अर्थ बिच धरिये । किहि के बचन प्रमाच न कारये ॥ हे 
में निज मत में सबे विढ़ायो । यह बिचार करि के ठहुरायो ॥ 
इह्ोँ शब्द को मुख्य बखाने ! शब्दालंकारहि मैं साने । 
४ “>क्राव्यसधाकरः: १४-३४ लथा. 3० 
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रोतिकालीन काव्य में शब्दालडूनर | [ २४६ 
जाती है, जैसे पहाड पर चढ़ता हुआ मनुष्य भटक जाता है, और भूल-भुलेया में पड़ जाता 
है! ।-विलप्टत्व ही इसकी विशेषता है अतः उसे यहाँ काव्य-दोप नहीं माना जाता | कूट 
के दो भेद है शेच्दक्ट और अथेकूट ।* जहाँ शब्द अलक्षित होता है वहाँ शब्दकूट और जहाँ 
अर्थ अलक्षित होता है चहाँ अर्थकूट माना जाता है ॥% 

सोलहवीं कला में पुनः अनुप्रास का विवेचन है पर इतका यह अनुप्रास शब्दालंकार 
नही है । भरत के आधार पर* इन्होने अनुप्रास के तोरण, अनुप्रास माला तत्त्र, आडम्बर, 
सघन सर्व मुख्य, विविध आदि भेदो का विवेचन किया है। 

रसिकबिहारीजी का विवेचन वैज्ञानिक एवं व्यवस्थित है।अलंकारो का विभाजन, 
तुक का सविस्तर विवेचन, शुद्ध वक़ोक्ति की नई कल्पना, अन्तर्लापिका आदि चित्रालंकारों 
को शब््दालकार मानना एवं कूट का विवेचन --इनकी उपलब्धियाँ है । 


(३) लेखराज--गज्भगभरण (१६३४ वि०) 
लेखराज ने दो शब्दालंकारों का विवेचन किया है-अनुप्रास और चित्र । अनुप्रास 


के इन्होंने ६ भेद बताए है--छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास, लाटानुप्रास, यमकानुप्रास और षोडशा- 
नुप्रास | षोडशानुप्रास हिन्दी के लिए नया अनुप्रास-भेद है । मलयालम भापा में इसप्रकार 
के अनुप्रासो का प्रचलन है | एक वर्ण का जितनी वार प्रयोग होगा, वह अनुश्रास उसी के 
नाम से पुकारा जाता है जैसे अष्ठाप्रास, द्वादशाप्रास, षोडशाप्रास | लेखराज ने उदाहरण- 
स्वरूप एक कवित्त प्रस्तुत किया है जिसमें सोलहवार 'आर्म' शब्द का प्रयोग हुआ है।* 
चित्रालंकार का विवेचन सामान्य है । 
राव गुलाबसह--कार्व्योस्धु (१६४७ वि०) 

काव्यसिध के दो भाग है । पूर्वाद्धे में आठ तरगे हैं। चौथी तरंग में शब्दालंकारो 
का विवेचन है | इन्होंने--अनुप्नास, पुनरुक्ततदाभास और यमक को शब्दालंकार माना है। 





काव्यसुशाकर; १४-५२ 

बही; १४-५३ 

चही; १४-५६ 

बही; वही; १४-५७ 

भरत सूत्र मत से कहौ अनुप्रोस कछु और । 


+ 


+ 


दी है नर 
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+ 


ऊझवबही; १६-२७६ 
गंगाभरण; छनन्‍्द ३४५ छन्द अच्यत्न,(देखिये) 


हीं 


२५० | [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूगर 


अनुप्रास के इन्होंने ५ भेद किए हैं-छेकानुप्रास,वृत्यनुप्रास, लाटानुप्रास श्रुत्यानुप्रास गौर अन्त्या- 
नुप्रास । इन्होंने छेकानुप्रास और वृत्यनुप्रास के लक्षण अशुद्ध दिए है क्‍योंकि इन्होंने स्वर रहित 
या सहित _साम्य वर्णों की असंनिधि रूप से आवृत्ति में छेकानुप्रास माना है), जबकि उसमें 
आवृत वर्णो की समीपता अनिवाये नही है, इसी तरह वृत्यनुप्रास में एक या अनेक वर्णो की 
अनेक वार आवृत्ति होती है पर इन्होने समान वर्णो की समीपस्थ आवृत्ति में वृत्यनुप्रास माना 
है । अन्य विवेचन सामान्य है। श्लेघ, चित्र और वक्रोक्ति को कुवलयानन्द के अनुकरण 
पर इन्होने अर्थालंकार माना है* । इन्होने इसी ग्रन्थ के आधार पर लक्षण कौमुदी” नामक 
अन्य ग्रन्थ की भी रचना की थी कितु उसमें भी लक्षण एवं उदाहरण प्रायः इसी ग्रंथ 
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के है । 
(५) कविराज मुरारिदान--जसवन्तजसोभूषण (१६५० वि०) 

आधुनिक हष्टिकोण एवं शैली से शब्दालंकारो की विवेचना करने वाले आचार्यों में 
म्ुरारिदान सर्वे प्रथम हैं । इनका ग्रन्थ जसवन्त जसोभूषण मुख्यतः अलंकार ग्रन्थ है। इसमें 
सात आक्ृतियाँ हैं और तीसरी में एक मात्र शब्दालंकार-अनुप्रास का विवेछन किया गया है । 
प्रत्येक अलंकार के नाम में उस अलंकार का लक्षण निहित है--अपनी इस मान्यता के 
आधार पर इन्होंने अनुप्रास की व्याख्या की है--अनु-+ प्र + आस । इसमें 'अनु” उपस्ग का 
बर्थ है वीप्सा बर्धात अनेक वार, 'प्र' का अर्थ है न्‍्यास (धरना) अर्थात्र पूरे अनुप्रास शब्द 
समुदाय का अर्थ है कि वारम्वार उत्तम न्यास ।* शब्द के वारम्वार धरने से पुनरुक्ति दोप 
होता है उससे विपरीत भाव और भूषण का वोध कराने के लिए 'प्र| उपसर्ग लगाया गया 





१. काव्यसिन्धु (पू्रद्धि ); ४-१७ 

२. वही; ४-१४ 

३. श्खेष चित्र वक्रोक्ति हूँ, है शब्दालंकार । 

पाय कुबलयानंद मत, वरने अर्थ मझार ।। 

--+काव्यसिन्धु; ४-२४ 

४. अनुप्रास भूयण नृपति, पुनि पुनि उत्तम न्यास । 
--जसवन्तसिह जसोभूषण; आहृति ३, 
--शब्दालकार विचार; दोहा-१ 

५. चही; दोहा १ (व्याज्या) 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्धूयर ] [ २५१ 
है। अनुप्रास को 'भूषण नृपत्ति! मानते हुए भी इन्होंने इसके भेदों का उल्लेख नहीं किया यह 
एक आश्चर्य है, जबकि ग्रन्थ में 5१ अलकार है । 

इसी आकृति में इन्होंने चित्रालकार का भी उल्लेख किया है पर वे इसमें अलकारत्व 
नहीं मानते है । उनका कथन है--प्राचीन कमलाकार, धनुपाकार इत्यादि रूप से काव्य 
लिखे जावे इनको चित्रकाव्य कहकर शब्दालंकार के प्रश्नेद मानते है सो भूल है क्योकि शब्द 
में रहकर काव्य की शोभा करे वह शब्दालंकार है, सो उक्त काव्यों की लेखक्रिया काव्य की 
कुछ शोभा नहों करती । यह तो अष्टावधान।दि साधनावतु कवि की क्रिया चातुरी मात्र है। 
ऐसे ही एकाक्षर काव्य को जानवचा चाहिए) | 


प्रस्तावना में कवि गद्य में कहते है---'नाम का स्वरूप स्पष्ट हो जाने से उनका 
दूसरा लक्षण कहने की आवश्यकता नही ।*” किन्तु कविराज का यह सिद्धान्त भ्रामक है । 
वे नामों के टुकड़े करके उनमें लक्षणों की आभा हटातव्‌ खोजने का प्रयत्त करते है । अनुपास 
की उनकी व्याख्या पर व्यंग करते हुए डॉ० ओमप्रकाश लिखते हैं-- 


'इस व्याख्या में अनावश्यक खीचतान की गई है | ऐसा लगता है कि कविराज 
सातवीं कक्षा के विद्याथियों को अलकार विषय का काम चलाऊ ज्ञान करा रहे है--किस 
प्रकार नाम सुनते ही सारी विशेषताये याद आ सकती है। यही प्रवृत्ति अन्य अलकारो 
के वर्णन मे भी है। और इस नूतन खोज का वे गर्वोक्ति से बखान करते है, पर वह थोथी 
है 

रीतिकाल में भाषाभूषण का अनुकरण करने वाले आचाये के लिए केवल अनुप्रास को 
शब्दालंकार मानना स्वाभाविक है पर आधुनिक काल में ऐसी प्रवृत्ति खटकती है। मुरारि- 
दान विलक्षणता प्रेमी थे, यही कारण है कि उन्होंने किसी वस्तु _को ज्यो का त्यों नहीं 
अपनाया , इनके विवेचन से रसगंगाधर का प्रचण्ड प्रभाव है। 

(६) जगन्ताथग्रसादभानु 'भानु---काव्यप्रभाकर (१६६२ वि०) 


जगन्नाथ 'भानु' के काव्यशास्त्रीय चार ग्रथ है-अलंकार दर्पण, अलंकार प्रण्नोत्तरी, 
हिन्दी काव्यालंकार और काव्य प्रभाकर | प्रथम तीच ग्रन्थ विद्याथियों के लिए लिखे गए 


१. जसवन्तसिह जसोभूषण, आकृति ३; दोहा ८ (व्याख्या) 
२. वही; (प्रस्तावना) पृ० ३६-३७ 
३. हिन्दी अलंकार.साहित्य; पु० २०६-२१० 


रभ्र [ रीविकालीन काव्य सें शब्दालडूगर , 


है) । काव्य प्रभाकर में गंभीर विवेचन है । इसमें १२ मयूख है और नवम मयूख में शब्दा- 
लंकारों का विवेचन किया गया है । इनके प्रतिपाद्य शब्दालंकार है पुनरुक्तददाभास, अनुप्रास, 
यमक, वक़ोक्ति, भाषपासम, श्लेष, प्रहेलिका और चित्र । प्रत्येक शब्दालंकार का लक्षण पहले 
संस्कृत में दिया गया है एवं वाद में हिन्दी में । 

छेकानुप्रास एवं वृत्यानुप्रास में भानुजी स्पप्ट भेद न कर सके* । अन्त्यानुप्रास के 
इन्होंने सर्वान्त्य, समान्त्य, वियमात्त्य, समान्त्य विषमान्त्य, समवियमान्त्य और भिन्‍त 
तुकान्त्य-ये ६ भेद किये हैं? | भाषासम का लेक्षण दिया है--जहाँ शब्दों की विधि एक ही 
हो, पर भिन्‍न-भिन्‍न भाषाएं हों, जिनके कारण वाक्‍्यों में मनोहरता आ जावे वहाँ भाषासम 
अलंकार होता है? । पर यह लक्षण अशुद्ध है क्योंकि भाषासम में शब्द तो वे ही रहते है पर 
विभिन्‍न भाषाएँ निकलती है । इसी तरह श्लेप और प्रहेलिका के लक्षण भी अशुद्ध और 
भ्रमोत्पादक है | चित्र के विषय में इनका मत नकारत्मक है | वे कहते हैं--यह अलंकार 
गोरख धन्धे के समाच् नीरस होता है अतः सुकवि इसे त्याज्य मानते हैं ।* 

भानु कवि का यह ग्रन्थ कई हृष्टियो से महत्वपूर्ण है । इसके पूर्व लिखे गए म्रन्धों में 
प्रायः शिथिल एवं व्यवस्थित विवेचन रहता था। उनमें काव्य के सभी अशों पर विचार 
भी नही किया जाता था। भ ग्रेजी पढ़े लिखे विदेशी पाठकों का ध्यान आकर्षित करने में 
इनका काव्य प्रभाकर वड़ा सक्षम रहा है। इस दीघकार ग्रंथ में सभी अलंकारों के नाम, 
लक्षण, पद अर्थ, संस्कृत उदाहरण, भाषा लक्षण, भाषा उदाहरण, भावार्थ तथा अन्यान्य 


» हिन्दी काव्यालंकार; पु० ११३ 
काव्यप्रभाकर; प० ४७४-४७४ 
चही; पु० ४७४ 
« शब्दन की विधि एक जंह, भाषा विविध प्रकार ॥ 

वाक्य मनोहर होय जहूं, भाषातमक विचार 0 
उदाहरण-ह्रष्दु तत्र विचित्रता सुमनसां, मे था गया बाग में । 
काचित्तन्र कुरंगशाव नयना, गुल तोड़ती थी खड़ी ॥॥ 
उन्नेञ्न्‌ धनुषाकटाक्षविषिखेर्धायल किया था सुझे । 
तत्सीदार पुदेव मोह जलधो, हैदर गुूजारे शुकर ॥। 


+ 
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है --वही; ५१० ४८३ 
५. काव्यप्रभाकर; पु० ४८६ 
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उदाहरण देकर भानु कवि ने बडा परिश्रम किया है | इनके अतिरिक्त विपयवस्तु के स्पप्टी- 
करण के नवीवतम साधनों-अनुभूमिका, सूचना प्रश्नोत्तर तथा फ़ुटनोट की विशेषताओं को 
भी ग्रन्थ में जोड़ा है। उदाहरणो में गद्य के उद्धरण देकर अलंकारों को जीवन के निकट 
की वस्तु बना दिया । पद्यमय उदाहरण बड़े ललित और सुन्दर है। पर काव्य प्रभाकर 
प्रायः संग्रह ग्रन्थ है अत- भानु कवि से कितो शास्त्रीय मौलिकता की आशा करता व्यर्थ है। 
शब्दालंकारों के जो लक्षण इन्होने दिये उनसे भी »।न्तियाँ ही अधिक पैदा हुई है। 

अलंकार संजुध (१६८६ वि.) 





(७) लाला भगवानदीन 

रीतिकालोत्तर-युग मे प्रथम वार एक ऐसी पुस्तक देखने में आई जो संस्कृत के 
प्रत्यक्ष प्रभाव से मुक्त है । दीन जी की अलंकार मंजूपा वहुत लोकप्रिय हुई। ग्रन्थ का 
उद्देश्य आचाय॑त्व प्रतिषधादन न होकर छात्र-छात्राओं को विपय समझादा है। जहाँ तहाँ 
विशद टिप्पणियाँ और सूचनाएं दी गई है तथा अलंकारो की बारीक्याँ और भेद गद्य में 
समझाये गये है । इस ग्रल्थ से एक कमी और पूर्ण हुई । (पुराने अलंकार ग्रन्थों के पढ़ाने में 
शिक्षको को संकोच होता था क्योकि उनमें प्राय. श्द्भधार के अश्लील उदाहरणो की भरमार 
रहती थी । इस पुस्तक से वह कमी दूर हो गई और सूर, तुलली आदि भक्त कवियों या 
झूषण आदि वीर रस के कवियों की रचनाओं से अलंकारों के अच्छे उदाहरण प्राप्त होने 
लगे) 

अलंकार मंजूषा में १० शब्दालंकार है--अनुप्रास, चित्र, पुनर्रक्तिप्रकाश, पुनरुक्तवदा- 
भास, प्रहेलिका, भापासमक, यमक, वक्रोक्ति, वीप्सा, और श्लेप । शब्दालंकारो के क्रम का 
कोई सिद्धान्त नही दिखाई देता । प्रायः सभी अलंकारों के उदूं, अरबी और फारसी नाम 
दिये है। इन्होंने अन्त्यानुप्रास, को ही तुक माना है ।* ये चित्रालकार को मात्र गोरखधंधा, 
शब्दचातुर्य एवं अलंकारत्व विहीन मानते हैं । काकु वक़्मेक्ति के विषय में दीन जी का 
विम्नलिखित वक्तव्य मृल्यवान है-- 


ग्ने त्प्रः 


अनेक आचार्यो ने इस अलकार को अर्थालंकार माना है पर हम इसे शब्दालंकार 


« हिन्दी अलंकार साहित्यः पृ० १९२ 
अलंकार मंजूबा; पृ० १० 
इसमें अलंकारत्व नहीं है । केवल कवि की चतुराई और परिश्रम का परिचय 
मिलता है ! 


ट्। दि 


“अलंकार मंजूष्ण, पु० १२ 
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ही मानते है क्योंकि विशेष कंठध्वनि से ही अर्थ का हेर फेर होता है। कंठ ध्वनि श्रवण का 
विपय है । श्रवणमात्र की अल'कारता शब्दालंकार ही मानी जायेगी? । 

शलेष के अलकारत्व के विपय में इन्होंने अगना मत दिया--कि जहाँ कवि का 
मुख्य तात्पयं एक ही अर्थ से होता है, उसकी गणना शब्दाल कारों में की जानी चाहिए और 
जहाँ कवि का तात्पय दोनों या तीनों अर्थो से होता है, उसकी गणवा अर्थाल कारों में की 
जानी चाहिए । अन्य अल कारों का विवेचन सामान्य है । 

ग्रथ में मौलिकता नही है किन्तु दीनजी ने नई-नई स्थापनाए की है । वक्रोक्ति, श्लेप 
आदि के सम्बंध में लेखक के स्वतंत्र विचार है और -ये- विचार निश्चय ही लाभदायक है । 
मंजूषा पांडित्य प्रसृत रचना नहीं है । इसका उद्देश्य तो शिष्यो के लिए कठिन विपय को 
सरल शैली में उपस्थित करना है । अतः दीनजी का विवेचन भानू कवि से भी अधिक सफल 
है ।' व्याख्या, विवरण, पद्य-लक्षण तथा अ ग्रेजी, फारसी से खुलना अध्ययन की हृप्टि से बडी 
लाभदायक है । लेखक ने प्रयुक्त अलंकार की सर्वप्रियता, अलकार के दोष, समान अलंकारो 
का पारस्परिक अन्तर एवं इस विपय में निष्पक्ष सन्तुलित सम्मतियाँ दी है। अलंकार-मजूषा 
में दूसरों की आलोचना प्रायः नहीं है, हां स्वमत कथन यत्रतत्र अवश्य है। भानु कवि की 
अपेक्षा दीनजी का विवेचन सरल तथा सुगम है । इसे यों कह सकते है कि काव्यप्रभाकर के 
सभी गुणों की आवृत्ति अलंकार मंजूषा में है पर उसके दोषो से प्रायः मुक्त है । 
(८) रामशंकर शुक्ल 'रत्ताल- अलंकार पीयूष (पूर्वाद्ध ) (१६८६ विं० 

रसाल जी ने शव्दालंकार का एक नृतन हृष्टि से वर्गीकरण प्रस्तुत किया है। आचार्य 
भिखारीदास के पश्चात्‌ हिन्दी को यह मौलिक वर्गीकरण प्राप्त हुआ है। उनका वर्गीकरण 
इस प्रकार है-- 
(१) चर्णाइत्ति सुलक्त-- 

छेकानुप्रास, वृत्यानुआस ( उपनागरिका, परुपा, कोमला ), यमक [ प्रथम रूप ), 
सिहावलोकन (वर्णमुलक ), श्रुत्यनुप्रास ( वर्णपूलक ) । 
(२) शब्दाघ्त्तिमुलक--यमक्त (द्वितीयभेद) चीप्सा 

पुनरुक्ततदाभास (अर्थ सम्बंधी), पुनरुक्तिप्रकाश, सिहावलोकन (शब्द मूलक) । 


१. अलंकार मंजूषा; पृ० १६ 
२. वही; पृ० ३४ | 
३. हिन्दी अलंकार साहित्य; पृ० २२६ 
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(३) पद या वाज्याबृत्ति-- 

लाटानुषप्रास, कुण्डलिया, सिहावलोकन ( पद मूलक् ) । 

तुक जौर शब्द श्लेष को, बच्चपि इस वर्गीकरण में स्थाव नहीं मिला है फिर भी उनको 
इव्दालंकार सानकर विवेचन किया है! । इसी तरह जअच्त्यानुप्रास एव तुक म अच्तर करत 
हुए उनका पृथक-पृथक विवेचन प्रस्तुत किया गया है 

अनुप्रास के क्षेत्र को व्यापक बनाते हुए रसाल जी लिखते हैं-- “जव्दालंकारों में हम 
अनुष्रास को ही प्रधान समझते हैं । यमक और पुनरुक्तददाभात आदि इसी के भित्त-भिच्च 
रूपान्तर मात्र है | 

रस'लजी का यह विवेचन गांभीय॑पूर्ण एव मौलिक चिन्तन से युक्त है । 
(६) अजुवदास केडिया--झारती भूषण ( १६८७ बिः ) 

अनुवाद की प्रदृत्ति से मुक्ति दिलाने के लिए हिन्दी काव्यजास्त्र को केडिया जी ने 
भारतोभूषण नामक प्रथम ग्रंथ दिया है। इस ग्रन्थ में केडिया जी क्य पाण्डित्ययूर्ण विवेचन 
अधिक है । यह वेवल अलंकारो का ग्रंथ है जिसके लक्षण मौलिक हैं एवं उदाहरणों में आधे 
स्वरचित हैं और आधे बन्य हिन्दी कवियों के, किन्तु ऐसे उदाहरण अप्रसिद्ध हैं। इस ग्रंथ में 
लक्षण गद्य में हैं एव अलंकार भेदों की व्याव्या भी गद्य में ही है । उदाहरणों में समकालीन 
कवियों के पद्म नहीं हैं एवं न क्रिसी पुराने कवि आचाय॑ का जनुवाद । सरल धापा में दो 
समान अलंकारों के अन्तर को स्पष्ट किया गया है । 

इसम ८ शब्दालक्रार ह- अनुप्रास ( >क तथा वृत्ति ), लादानुत्राम, यमक, पुनरुक्त 
बदाभास, झन्द श्लेय, वीप्छा और चित्र । कक्लोक्ति तका श्लेप के त्यम पर शब्द वक्ोडद्धिति 
और शब्द ब्लेप नाम निश्चित ही अधिक उपयुक्त हैं, क्योंकि इससे यह स्पष्ट हो जाता है 
ये अथंमुलक भी होते हैं । 

छेकानुप्रास के विवेचन में एक महत्वपूर्ण वात यह है कि इन्हू ने एक अक्षर की समता 

धकारो का 


में भी इस अनुणस को माना है। वे लिखते हैं--कुछ ब्रंथकारो क 


ञ 











१. अलंकार पीयूष ( पूर्वाद्ध ); प्रृ० १८४ 
२. तुक और अन्त्यानुप्रास में भेद है, इसको हो स्पष्ड करने के लिए हमें अन्त्यानुमास 
को भी स्वतस्त्र रूप से पृथक्‌ रखना ही समचीन जान पड़ता है । 
“यही; पृ० १८5६ 


न 
+ 


चही; पृ० १८६ 
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अक्षर का साहण्य होने से छेकानुप्रास नहीं हो सकता, किन्तु प्रायः ग्रंथकारों के मत से और 
हमारे विचार से एक वर्ण की समता से छेकानुप्रास अवश्य हो जाता है. । लेखक ने अनुप्रास 
प्रसंग में उत्तमचन्द भण्डारी के ग्रंथ अलंक्रार आशय के आधार पर राजस्थान में 
प्रचलित “बँण सगाई” नामक अलंकार का भी सकेत किया है । वे लिखते हैं--राजपूताने के 
वारहठ कवियों में पिगल की भाति डिप्ल छन्द शास्त्र का भी प्रचार है । पद के प्रत्येक चरण 
का प्रथम शब्द जिस प्रकार के आदि का हो, उसी अक्षर के आदि का कम से कम”एक और 
शब्द उसी चरण में रखने का नियम इसमे अनिवार्य है। इससे अनुप्रास का चमत्कार होता 
है* । इसी तरह लेखक ने अनुप्रास में व्यंजन साम्य के साथ ही साथ स्वर साम्य भी आव* 
श्यक बताते हुए उससे आनदप्रद सौन्दर्य की उत्पत्ति होने की वात स्पष्ट शब्दो मे व्यक्त की 
है । लाटानुप्रास के विवेचन में मौलिकता है । लाटानुप्रास के कैडियाजी ने दो भेद किये है-- 
वाक्‍्यावृत्ति और शब्दाध्षृत्ति । शब्दावृत्ति के दो भेद किये है--एक जिसमे एक शब्द समास 
युक्त और एक विना समास का हो, दूसरा जिसमें भिन्‍न भिन्‍न समासों में लाट के शब्द हो 
और तीसरा जिसमे एक ही समास में लाटके दो या अधिक शब्द हो । इस विभाजन को हिन्दी 
की प्रवृत्ति के अनुकूल बताते हुए वे लिखते है 

“हिन्दी में सस्क्ृत की तरह विभक्तियुक्त पद नहीं होते कारक के चिह॒न ऊपर लगते 
हैं। जेंसे राम का, राम से इत्यादि । हिन्दी में कुछ सर्ववाम ही पद के रूप में आते है जंसे 
तुम्हारा, जिन्हें इत्यादि । इसी से लाटानुप्रास में हमने सकृृत ग्रथो के समान पद और नाम का 
भेद नही रखा है? ॥” 

पुनरुक्तददाभास भौर पुनरुक्तिप्रतीकाश को इन्होने एक ही मान्य किया है। काकु 
वक्रोक्ति को इन्होने शब्दालंकार माना है? ।*चित्रालंकार को कवि नंपुण्य* बताया है, फिर 
भी लगभग ११ पृष्ठों में उसका विवेचन प्रस्तुत किया है । 


भारती भूषण; पृ० ७ 

बही; पु० पड 

भारती भूषण; प_्‌ृ० २१, २२ 

बही; पृ० ३७ 

“यद्यपि इस चित्रालंकार को सभी ग्रन्थकारों ने गौरखधंधे की भाँति केषंटकाब्य 

- बतलाया है तथापि प्राय: संस्कृत एवं भाषा काव्यों में इसका कुछ परिचय मिलता 
है । -“हमने इसमें कविनेपुण्य ओर मनोरंजकता पाई है; अतः संक्षेप में इसका 

उच्लेख छर दिया है ।' +“बही; प्ृ० ५१-५१ 


ख्ध है ॥्ए (० 4? 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालडूभर | | १५७ 


वस्तुतः: केडियाजी का भारती भूषण पाण्डित्य एवं मौलिकता का मिलाजुला रूप 
प्रस्तुत करता है । इस ग्रंथ से केडियाजी आचार्य वर्ग के न रहकर पण्डितवर्ग के माने जा 
सकते हैं । यह ग्रथ विस्तृत होते हुए भी विशालक य नही है । 
(१९०) कल्हैयालाल पोह्यार--अलंकारबैंजरी (१६४४३ बवि०) 

पौद्ार जी ने १६५३ वि० में अलंकारप्रकाश नामक पुस्तक लिंखी वही २७ वर्ष बाद 
दो भागों में --रसमजरी और अलकारमजरी--नताम से प्रकाशित हुए | हमारे सामने २००६ 
वि० का संस्करण है । इस अन्तरोल में लेखक के विचार मे उत्तरोत्तर प्रौढ़ता है और लेखक 
ते प्राप्त अनुभवों एव समसामधिकों की आलोचना का पूरा उपयोग किया है। पर 'समसाम- 
यिको का दोप दर्शन ही इसमें ज्यादा है। वस्तुतः मुरारिदान, केडिया और पौद्दार--तीनो 
ही मे आत्मश्लाघा आधुनिक पाठक को क्ष्‌ ब्ध करती है ।”? वैसे अलंकारमंजरी अपने वर्तमान 
रूप में अत्यधिक “उपादेय पुस्तक है। लक्षणों में पुरानी और नई शैलियों का प्रयोग किया 
हैं । उदाहरण ब्रजभाषा के है एवं संस्कृत का ठोसआधार पुस्तक्र पर स्पष्ट दिखाई देता है । 
भ्रन्थ के आरम्भ में एक विस्तृत भूमिक्रा है जिसमे अलंकार साहित्य का इत्तिहास दिया गया 
है । इस प्राक्कयन में कोई मौलिकता नही है पर पौद्दारजी के पाण्डित्य का प्रमाण अवश्य 
मिलता है! 

पुस्तक मे वक्रोक्ति, अनुप्रास, यमक, श्लेप, पुनरुक्तददाभास और चित्र-इस ६ 
शब्दालंकारों का विवेचन है। ग्रन्थ प्र मम्मट के काव्यप्रकाश का अत्यधिक प्रभाव है । 
वक़्ोक्ति विवेचन में पौद्दारजी ने स्पष्ट किया है कि काकु वक़्ोक्ति अलकार वही होता है जहाँ 
किसी एक व्यक्ति द्वारा कहे हुए वाक्य का अन्य व्यक्ति द्वारा भिन्‍न अर्थ कल्पना किया जाता 
है । जहाँ अपनी ही वक्ति में काकु उक्ति होती है वहाँ काक्‍्वाक्षिप्त ग्रुणीभूत व्यंग्य होता है न 
कि वक्रोक्ति अलंकार ।* अनुप्रास के केवल दो भेद माने है--वर्णानुप्रास और शब्दानुप्रास । 
फिर वर्णानुप्रास के दो भेदों मे छेकानुप्रास और बृत्यनुप्रास को ले लिया गया है। लेखक ने 
शब्दानुप्रास को लाटानुप्रास या पदानुप्रास और अन्‍्त्पानुप्रास को वृत्यानुप्रास के अन्तगंत ही 
भानते हुए उन्होने लिखा है-- 

'साहित्य दरपंण मे अनुप्रास के दो भेद और माने गए है-श्रुत्यनुप्रास और अन्‍्त्यानुप्रास 
दन्‍्त, तालु और कंठ आदि एक विशेपस्थान से उच्चारित किये जाने वाले वर्णो की भा वृत्ति 


१. हिन्दी अलंक्तार साहित्य; प्रृू० २३८ 
२. अंकारसंजरी; पृ० &३ 


२६० ] [ रीतिका दीन काव्य में शब्दालड्धार 
जा सकता? । पुनरुक्तददाभास की अलंकारता न मानते हुए भी उसका विवेचन किया है 
एवं उसके दो भेद--शव्दालंकार और उभयालकार वताए है । चित्रालंकार में अलंकारता न 
मानकर उसका सामान्य विवेचन किया है। 
(१३) रामदहिन सिश्रु--काव्य दर्पण ( २००४ वि० ) 

पाश्चात्य एवं प्राच्य काव्यशास्त्र का गंभीर अध्ययनल और मनन करके मिश्रजी ने यह 
प्रन्थ लिखा है । इसमें खड़ी वोली के कवियों के उदाहरण दिये गए हैं एवं तुलनात्मक हृष्टि 
से व्याख्या की गई है। लेखक यह मानता है कि पाश्चात्य सिद्धान्त चक्कर काटकर भारतीय 
रिद्धान्तों पर ही आजाते हैं । लेखक ने मराठी और बंगला के आलोचना ग्रन्थों एवं पत्न पत्रि- 
काओ का भी यथासाध्य लाभ उठाया है | अलंकारों के नाम अंग्रेजी में भी दिये हैं । 

इस ग्रन्थ में १२ प्रकाश हैं। बारह॒वे प्रकाश को प्रथम छाया में ७ णब्दालंकारों का 
विवेचन है । ये है-- अनुप्रास (छेक, वृत्ति, श्रुति, लाट और अन्त्य) यमक, पुनरुक्ति, पुनरुक्त- 
बदाभास, दीप्सा, वक्रोक्ति ( श्लेप तथा काकु ), श्लेप ( सभग, अभग ) । अन्त्यानुप्रास के 
६ भेदों का उल्लेख किया है--सर्वान्त्य, समानन्‍त्य-विपमान्त्य, समान्त्य, विपमान्त्य, समविप- 
मान्त्य और भिन्न तुकान्त* । सिहावलोकन को यमक का ही एक भेद मान लिया है। अन्त 
में प्रहेलिका और चित्र को भी शब्दालकार मानते हुए वे लिखते है--शब्दालकारो में प्रहेलिका 
चित्र आदि भी शब्दालंकार है? । 

अलंकारों का ऐसा संक्षिप्त अध्ययन अन्यत्र देखने में नहीं आया । इनके द्वारा अलं- 
कारो के अँग्रेजी पर्यायों के प्रयोग पर टिप्पणी करते हुए डॉ० ओमप्रकाश लिखते है --“यदि 
मिश्रजी जीवित होते तो मैं उनसे पूछता कि महाराज अन्तिम समय में अग्नेजी का ऐसा क्‍या 
शौक लगा कि अलक़ार प्रकरण मे सस्क्ृत को छुट्टी देकर अंग्रेजी को उसके स्थान पर नियुक्त 


१. साहित्य पारिजात; ० ४८३ 
२. इसमें ( पुनरक्तददाभात से ) किसी विशेष चम्तत्कार के न होने से अलंकारता 
का अभाव समझ पड़ता है । इसी कारण कुछ आचार्यों ने अलंकारों में इसका 
इसका कथन नहीं किया है । 
#+5वही; पृ० ४८५ 
३. काव्य दपेण; पृ० ३४७ 
४. वही; ३५१ 


रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्भार ] डी [ २६१ 


किया? । अलंकारों के अंग्रेजी नाम हास्यास्पद है यथा प्रत्यतीक का राइवल्‍टी, एकावली का 
नैकलेस, व्याघात का फ्रस्ट्रेशन । 

डॉ० नगेन्द्र भी इसी मत का समथ न करते हुए हिन्दी अलंकार साहित्य के प्रावकथन 
में लिखते है---हमारा व्यवितगत विचार है कि अंग्रेजी पर्याय भारतीय पाठकों के लिए विपय- 
बोध में सहायक नहीं होते, प्रत्युत उसको भूलावे में डाल सकते हैं | यह ठीक ही है। भला 
इन सर्वथा निरथंक पर्यायों की सूची से क्‍या प्रयोजन सिद्ध हो सकता है 

ग्रंथ में मौलिकता का अभाव है । इनकी शैली “मक्षिका स्थाने मृपक जैसी है* ।! 
(१४) डॉ० भगीरथ सिश्र-- काव्य शास्त्र ( २०१६ वि० ) 

इस ग्रंथ में काव्यशास्त्र के सभी अंगों का विवेचन है । शब्दालंकारो मे अनुप्रास, 
यमक, वक्रोक्ति, ब्लेप और चित्र का विवेचन है । चित्रालकार को ये रचना की अलग कोटि 
मानते हुए लिखते है--“इसमे शब्द या वर्ण का ध्वन्यात्मक वैचित्र्य नही वरन्‌ वर्ण की 
व्यवस्था का वैचित्र्य है । इसको अलकार ने मानकर अलग काव्य कोटि भी माना जाता 
है। ।” विवेचन में स्पण्टता है । 

इनके अतिरिक्त डॉ० नगेन्द्र, डॉ० देवेन्द्रनाथ शर्मा, डॉ ओमप्रकाश, सत्यदेव चौधरी, 
डॉ० रामसागर त्रिपाठी, डॉ० देशराजसिंह भाटी आदि विद्वानों के ग्रंथ एवं शोध-प्रबंध शब्दा- 
लंकार के कई आयामो पर पर्याप्त प्रकाश डालते है । 
(घ) रोतिकालोत्तर काव्य में शब्दालंकार--छायावाद से अकविता तक- 

रीतिकाल के राजाश्रय एवं अलकार विधान की कृत्रिमता से अवरुद्ध होकर आधुनिक 
काल में काव्य धारा ने एक नया मोद्द लिया | “रीतिकाल में तो अलकार साध्य वन गए थे 
किन्तु इस युग में ऐसी दशा नही हैं। अब तो वे केवल भावानिव्यक्ति के साधन है । वह 
रीतिकालीन कवि की भांति अलकारों को मस्तिप्क में रखकर काव्य रचना नहीं करता* ! 
यूव॑वर्त्ती छत्रिम अलंकार विधान पर कटाक्ष करते हुए सुमित्रानदन पन्‍्त ने कहा है--- 


१. हिन्दी अलंकार साहित्य; पृ० २४७ 
२, हिन्दी अलंकार साहित्य; ( प्रावकरन ) पु० ६ 
३. बही; पु० २४७ 

४. क्ाव्यशास्त्र; पु० (७५ 

पू. आधुनिक हिन्दी कविता में अलंकार विधान; पघु० रेड ० 


श्ध्र | [ रीतिकालीव क्काव्य में शब्दालडार 


भाव और भापा का ऐसा शुष्क प्रयोग, राग मौर छत्दो की ऐसी एक स्वर रिमश्लिम, 
उपमा और उलक्षाओं की ऐसी दादुर वृत्ति, अनुप्रास एवं ठुको की ऐसी अश्वान्त उपसवृष्टि 
क्या संसार के और किसी साहित्य में मिल सकती है? ।! 


पन्‍तजी आगे लिखते है-- गलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं हैं, वे भाव 
की अभिव्यक्ति के विश्वेप द्वार है। --वे व।णी के हास, अश्रु, स्वप्त, पुलक, हावभाव हैः 7 
छायावादी कवि, कविता में अलंकार विधान के विषय में किसी शास्त्रीय परम्परा का अनु- 
गमन नहीं करते । उन्होने कला के क्षेत्र में पूर्ववर्ती परम्परा के विरुद्ध विद्रोह किया । उसका 
स्वर उसके हर प्रयोग में स्पष्ट सुनाई पड़ता है? ।? 


आधुनिक कवि अलंकार को एक शैली से ज्यादा महत्व नही देता । वस्तुत: उच्चतम 
कविता मे अलंकार ऐसे घुलमिल जाते है कि उनका अलग अस्तित्व नहीं दिखाई देता । इस 
युग में भारतीय काव्यशास्त्र पर पाश्चात्य काव्यशास्त्र का भी गहरा प्रभाव पडा । कई अभा- 
रतीय अलंकारों का काव्य में निहवन्दध प्रयोग होने लगा । पाण्चात्य काव्यणास्त्र में भी नरिशो 
में अलंकारो की संख्या स्वल्प थी । धीरे-धीरे वढ़कर वहाँ यह दो सौ पचास के लगभग द्दो 
गई! ।” मुख्य पाश्चात्य अलकार ये है-- रूपक ( ॥४(०६४०७४० ) उपमा ( आंगा6 ), 
मानवीकरण ( ९८४०ए+ ८७४० ), प्रतीक ( $)700। ), हृप्टान्त ( #ध७४७०)४ ), उप- 
लक्षणा ( 9/0९०6०८॥६ ), अतिशयोक्ति ( प्तःफ॒ा०७०१७ ), अनुप्रास ( 6#शशा:०ा ), 
एलेप ( ?7एा ) आदि* । 


उपयु क्त अलकारो मे अनुआ्नास और झ्लेप का प्रयोग आधुनिक कविता में सर्वाधिक 
हुआ है । छायावाद, रहस्यवाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, साठोत्तरी नई कविता, अकविता 
आदि आधुनिक काल की सभी काव्यधाराओ एवं परम्पराओ में इन अलंकारो के प्रत्यक्ष एवं 
परोक्ष प्रयोग मिलते है राप्ट्रीय कविताओ मे भी अनुप्रास को गौखपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ 
है। नई कविता जिस रूप मे लिखी जा रही है और विर'म आदि विभिन्‍न चिहनो का, 





१. पल्‍लव; प्रृ० २९ 

२. वही; पृ० ३२ 

३. हिन्दी की छायावादी कविता का कला दिधाने; ४० २३३ 
४. लाधुनिक नदी कविता में शिल्प; पृ० ६१ 

५. चही; पृ० ५०-५१ 


शैतिकालीन काव्य सें शब्दालड्धर । [ २६३ 


उसको प्रभावशाली बनने के लिए, जो विशिष्ट प्रयोग किया जा रहा है, उससे प्रतीत होता 
है कि वह अपने श्रत्य धर्म को छोड़कर श्ने:-शर्नेः पाठव होती जा रही है । दूसरे शब्दों में 
कहे तो नई-कठिता में शब्दों को काट छाँट कर इस तरतीव से रखा जाता है कि उन्हें देख 
कर रीतिकालीन चित्रकाज्य का अनायास ही स्मरण हो आता है । 'चित्रकाव्य के लिए वौद्धिक 
व्यायाम प्रधान होने के कारण, खण्डानुभूति के आधार ले नई कविता चित्रकाव्य के लिए 
उपयोगी सिद्ध हो सकती है ।7 
तीचे हम इस यूग की विभिन्‍न धाराओं के कतिपय ग्रन्यरत्तों से विभिन्‍न शच्दा- 
लंकारों के कुछ उदाहरणो को प्रस्तुत करके इस प्रकरण को समाप्त करेगे- 
अनुप्रास-- 
सरस सुन्दर सादन झास था, 
घन रहे नरम में घिर घुसते | 
विलसती बहुघा जिनमें रही, 
छबिवती उड़ती वकमालिका | 
“+प्रियप्रदास (हरिओध) 
विजन ' वन वल्लरों पर, 
सोती थी सुहाग भरी स्नेह स्वप्व सग्त । 
अम्ल कोमल तह तरुणी, 
जुही की कली । 
“-जुही की कली (दिराला) 
यह अकेलापन यह अकुलाहट 
यह असमंजत अच्कचाहद आते अनुभव । 
“तार सप्तक-प्रथन (अज्ञेय) 


सागर के तिमिर तले 
निराक्कार निराकार तसमाक्तार पानी की 
कई सील सोटी जो लगातार सतहे है 
जहाँ मुझे जाया है। 


++चाँद का मुख ठेढ़ा है (मुक्तिबोध) 





१. काब्यालोचन; पृ० 5१ 


श्द४ | 


इलेय--- 


बक्रीक्ति-- 


पुन्ररत्तवदाभास-- 


( रीतिकानरीन काव्य में शब्दालड्भार 


पैली बनता है इन्द्र धनुष, 
पोरमल मलमल जाता बताश ॥ 
पर राग हीन तू हिम निधान । 
-- लन्धिनी (महादेवी वर्धा, 


तुम्हारी पी मुख बाच तरंग, 
आज वोरे भोरे सह॒कार | 
+ गुजन-(पन्त) 

राही चौराहों से बचना, 
वहाँ हूठ पेड़ों की ओर, 
घात बेठी रहती है 
ज्ीण॑ रूढ़ियाँ ॥ 

--फोकिस में ओदिपौस (अनेय) 


मेरे सब सव में प्रिय तुम, 
किससे व्यापार करूंगी मैं 
आंसू का मोल न लूगी मैं 
“+यामा (सहादेदी दर्मा) 
क्या कहते भे, क्या करते हो, 
थक थूक कर स्वयं चाठते शर्म न आती । 
--विश्यास बढ़ता ही गया-- 
(शिवमंगल सह छुमन) 


जिसके मंडल में एक कमलें, 
खिलउठा सुनहरा भर पराग | 
जिसके परिम्ल से व्याछुल हो, 
श्याम कलख सब उठे जाग। 
“-कामायनी (प्रसाद 


रोतिकालीन काव्य में शब्दालड्ूगर ] [ २६४ 


पुनरुक्ति-- 
जग करुण करुण में सधुर मधुर, 
दोनों मिलकर देते रजकण 
चिर करुण मधुर सुन्दर सुन्दर । 
“-याम्ता (मसहादेवो वर्मा) 
कभी कभी बस, 
पतझर का पत्ता गिरकर उड़ जाता 
मरे स्व॒रों से खर खर करता । 


-“परेडियस की छाया (गिरिजाकुमार माथुर) 
वीप्सा--- 


हृदय रो अपने दुःख का भार, 
हृदय रो उनका है अधिकार, 
हृदय रो यह जड़ स्वेच्छाचार । 
-“पल्‍लव (पन्त) 
( ड ) शब्दालंकार . काव्येत्तर प्रशोग एवं संभावनाएं-- 
साहित्य से कुछ नीचे उतर कर अलकार सामाजिक, राजनैतिक एवं आथिक जीवन 
की परिधि में, अपने प्रयोगों को जन्म देता है । वर्तमान युग पत्रकारिता, प्रचार एवं विज्ञा- 
पन का है । पत्र-पत्रिकाओं, सिनेसाओं एवं विज्ञापनों से प्रायः अनुप्रासयुक्त शब्दावली का 
प्रयोग किया जाता है। अक्षरों की आकृति से चमत्कार उत्पन्त करना, शब्दों में छिपे अय॑ 
को अक्षरों की लिखावट से व्यक्त करना एवं सार्थक शब्द चित्रों का प्रयोग करना--आज के 
युग में सामान्य हो गया है । उदाहरणार्थ टूटी पतंग' शब्द में टूटों को वीच में टूढा हुआ 
दिखाकर पतंग की आकृति मे लिखकर दर्शकों का ध्याव आकपित किया-जाता है। इसी 
तरह सड़कों के किनारे प्रायः 7.,006 ४७०१ (50! वाक्य लिखा रहता है किन्तु इस वाज्य 
को चित्रात्मकता देते हुए .007 के मध्य दोनों “0” का आकार घूरती हुई आँखों जैसा 
वनाकर उनमें सार्थकता उत्पन्न की जाती हैं। यही बात निमंत्रण पत्रों, बधाई पत्रों एवं 
विदाई पत्रों में भी देखी जा सकती है। 
- कुछ व्यावसायिक कम्पनियाँ अपनी वस्तुओं के प्रचार के लिए सर्वतोभद्र जैसे आकार 
चित्रों को बनाकर क्रेताओं का ध्यान आकपित करती हैं। ज॑से 'डालडा', 'नवजीवर्ना आदि 
शब्द इस तरह लिखे जाते है कि उनमें कमलवंध, सर्वेतोभद्र आदि के दर्शन होते है । इसी 


२६६ ] [ रीतिकालीन काव्य में शब्दालड्धूर 


तरह वर्ग पहेलियाँ, तू तू--में मे जैसे ठोस चित्र आदि भी इस दिशा में प्रयोग ही माने जा 
सकते और फिर संभावना एवं प्रयोग के चरणों की गति को कोई नाप नहीं सकता । 
आज का प्रयोग कल के लिए रुढ़ि वन जाता है। कल पुनः नई सम्भावनाएँ उत्पन्न होती 
हैं । चित्रालकार ने जनसानान्य के मन-मस्तिप्क पर जो जादू किया है वह उनके सिर पर 
चढ़कर वोलता है और नित नई रूप-रेखाएं एवं अभिव्यक्ति की सीमाएँ तय होती है । 


सार#श 

रीतिकाल का परवर्तीयुग आधुनिकयुग कहलाया किन्तु रीति के प्रभाव से वह सर्वथा 
मुक्त नही हो सका। जब्दालकारों के क्षेत्र मे इस युग ने कई नूतन प्रयोग एवं काव्यञास्त्रीय 
अनुसंधान किये हैं । भाषासभ, वीप्सा एवं पुनरुक्ति जैसे नूतन शब्दालंकारो की श्रतिष्ठा करके 
इस युग के आचायोने शब्दालंकार के प्रति अपने आकपेण एवं दायित्व का प्रदर्शन किया । 
यद्यपि भाषासम, वीप्सा एवं पुनरुक्ति के वीज हमें काव्यगुण के रूप में संस्कृत एवं रीति- 
कालीन काव्यों मे मिलते है पर उनको शब्दालंकार का परिप्कृत रूप प्रदान करने का श्वय 

रीतिकालोत्तर आाचार्थों को ही है। उन्होंने इनकी व्याख्या एवं वर्गीकरण प्रस्तुत किये । 
रीतिकालोत्तर शब्दालंकृत काव्य को अपनी कुछ विशेषताएं भी रही है । आधुनिक 
में युगचेतना ने नई करवट ली जिसके फलप्वरूप काव्य रूपो एवं प्रतिमानों में _ भी परि- 

न हुए । अब अलंकार आदि के विवेचन की अपेक्षा उद्वोधन और क्रान्ति के गीतों की 
आवश्यकता थी । हिन्दी के गद्य का पूर्णतः विकास हो जाने पर काव्यशास्त्र का व्याख्यात्मक 
पक्ष बहुत समक्त हों गया । रीतिकालोत्तर शब्दालेंकार-विवेचक ग्रन्थों में पूवें मे स्थापित 
मान्यताओं का परीक्षण होने लगा। 

- रीतिकालोत्तर शब्दालंकार-विवेचक आचार्यो की एक दीघ्े श्वृखला है। गोकुल 
प्रसाद का दिग्विजय भूषण, जानकीप्रसाद का काव्य सुधाकर, लेखराज का गंगाभरण, राव- 
गुलावर्सिह का काव्यरिन्धु, कविराज मुरारिदान का जसवन्त जसोशरूषण जगन्‍्नाथग्रसाद 
'नानु' का काव्यप्रभाकर, लालाभगवान दीन की अलंकार मंजूषा, डॉ० रामशंकर शुक्ल 
“नसाल' का अलंकार पीयूष, अजु नदास केडिया का भारतीभूषण, कन्हैयालाल पौद्दार की 
बलचबार मंजरी, विहारीलाल भट्ट का साहित्य सागर, मिश्रवन्धुओ का साहित्य पारिजात्त, 
रामदहिन मिश्र का काव्यदर्पण, और डॉ० भगीरथ मिश्र का काव्यशास्त्र--ऐसे ग्रंथ रत्न हैं 
जिनमें प्राचीन का चर्बंण कम है, नृतनता का आग्रह अधिक है। पाश्चात्य काव्यशास्त्र से 
प्रत्यक्षसः: प्रभावित होने के कारण भारतीय दावध्यणास्त्र में आलोचना की नई विधियाँ, 
विस्तृत व्याय्याएं, टिप्पणियाँ, तुलनात्मक बनुणीलन एवं शब्दालकारों के थर्नेणी, फारसी 


रीतिकालीत काव्य में शब्दालड्ूगर ] [ २६७ 


आदि नामो की जानकारी दी जाने लगी | रामदहित मिश्र जैसे काव्यशास्त्रियों ने सिरर्थक 
शब्दावलियों का प्रयोग भी किया है पर ऐसे प्रसंग इस सारी श्यू खला में अंग्रुलिगण्य ही है । 
इस प्रकार गोकुलप्र साद से भगीरथ मिश्र तक रीतिकालोत्तर आचार्यो की इस नूतन धारा ने 
शब्दालंकार के ओेत्र को अधिक उबर वनाया । 

रीतिकाल की परवर्ती परम्परा के रूप मे हिन्दी काव्याकाश मे कई वादों के धूमकेतु 
उदित हुए जिन्होंने अपने अपतिस प्रकाण से कुछ समय के लिए हिन्दी जगत में एक क्रान्ति 
लादी । छायावाद से लेकर अकविना तक कई पडाव है, कई खेमे है, कई विश्वास है। काव्य- 
धारा कहीं रकती नहीं है, वल्कि जो रुकती है वह धारा नहीं रहती। फलतः मध्य मे सरोवरों 
का निर्माण होता गया और एक के वाद एक स्वाभाविक प्रतिकियाएँ हुई और नए वादों ने 
जन्म लिया । जहाँ तक शब्दालंकार के प्रयोगात्मक दृष्टिकोण का प्रश्न है, कवियों में अलंकार 
वोझिल कविता के प्रति एक वितृप्णा भर गई पर वे उसके प्रभाव से नही वच सके । अब 
कवि, भावों की प्रेषणीयता एवं मनोवैज्ञानिक हष्टिकोण को अनिवार्य मानने लगे। युग के 
प्रतिनिधि कवियों के काव्य से जव्दालंकार के प्राय. सभी भेद के बड़े ही मगोरस उदाहरण 
प्राप्त होते है । कुछ बकविताएँ तो चित्रकाव्य के अत्यव्िक निकट ,जान पड़ती है । 

सम्भावनाओ एवं प्रयोगों की कोई सीमा नहीं है । शब्दालंकारों विशेषत अनुप्रास 
एवं चित्र को विज्ञापनों, प्रचारों एवं पत्र-पत्रिकाओं में आजकल जो सम्मान प्राप्त है वह एऋ 
शुभ संऊ्रेत है । चित्रकाव्य एव भापासम के सम्मिलित प्रयोग से अभिनव चमत्कार उत्पन्त 
किया जा रहा है। सिनेमाओं और समाचार पत्रों ने इस दिज्ञा मे बड़े ही मनोरजक प्रयोग 
किये हैं। युग की मांग जिस ओर उन्मुख होगी, शब्दालंकार की प्रयोगधारा भी उधर ढल 


$०«प 


जावेगी--इसमें मसन्देह नहीं । 


उपर्सहार 


उपसंहार 
अध्ययन को उपलब्धियाँ 


अध्ययन के त्रीजांकुर ही ऊध्वंगामी वतकर निप्कर्पो एवं उपलब्धियों के जीवन्त फल 
बन जाते हैं । इस प्रकार वीज और फल एक ही ऊध्वंमुद्दी धारा के दो छोर 
रीतकालीन-काव्य में शब्दालकारों का सागोपाग अध्ययत्त करने के पश्चात्‌ यह साधिकार 
कहा जा सकता है कि उस काल के शब्दालकार-विवेचन मे कई मौलिकताएँ एवं नवीनताएँ 
प्रतिभासित होती है । सस्क्ृत का शब्दालक्ार-विवेचत ही मूलतः रीतिकालीन काव्यो का 
मूलाधार एवं उपजीव्य रहा है । किन्तु पूर्ववती परम्परा से प्राप्त काव्यशास्त्रीय मूल्यों का 
परवर्ती परम्परा में उत्थान-पतन सवा गल्त्ति है ! सम्कृत मे विवेचित शब्दालकारों की 
सथ्या २८ है । अध्ययन से ज्ञात होता हैं कि काव्य से शब्दाल कारो के स्थान को लेकर जो 
विवेचन हुआ उसमे उनका महत्त्व क्रमजण. ह्वासोन्‍न्मुख होता गया । फिर भी आरम्भ से ही 
काव्य में शव्दाल कारो ने ऐसा आसन जमाया कि आगे आते वाला कोई भी आचार्य उनकी 
उपेक्षा नहीं कर सका । हिन्दी साहित्य शब्दाल कार-विवेचन सस्क्ृत के पद चिहतों से थोड़ा 
हुटकर चला । रीतिकाल मे केवल ७ शव्दालकरो-अनुप्रास, बमक, श्लेष, प्रहेलिका, 
चित्र, पुनरुक्ततदाभास और वकोक्ति-को ही स्थान मिला | कई शब्दाल कार जो हिंन्दी की 
प्रकृति के अनुकूल नही थे, काव्यज्ञास्त्र से वहिष्छृत हो गये । 


रीतिकालोत्तर शब्दालकार-परम्परा में त्तीन नये शब्दालकारों की _ अवतारणा एक 

सुखद घटता है। आधुनिक काल में भाषासस. वीप्सा एवं पुनरुक्ति प्रकाश को काव्य ग्रुण के 

स्थान से हटाकर “व्दालकार का पद प्रदान किया गया । रीतिकाल में भिखारीदास का 

उब्दालकार-वर्गीकरण एवं रीतिकालोत्तर युग मे डॉ० रखाल का वैज्ञानिक वर्गीकरण भी 

उल्लेखनीय मात्रा जा सकता है| चित्रालकार के सागोपाग वर्गीकरण में भिखारीदास, बल- 

वान सिंह, ईश्वर कवि एवं रसाल के वर्गीकरण हमारा ध्याव आकर्थित करते है, किन्तु इनमें 
से किसी एक आचाय॑े का वर्गीकरण पूर्णतः दैज्ञानिक नहीं माना जा सकता है ! 

अनुप्रास को इस विवेचन का प्रथम झब्दालंकार माना गया है । अनुप्रास के दो तत्त्व 

प्रमुख हैं. आदृत वर्यो की समीपत्ता और उनका रसोपकारी प्राव। सस्द्वत काव्यगास्त्र मे 

भी आचार्व दे इन दोनो तत्त्वों का उल्लेख नही किय्य । रीतिवाल मे सी आचाय॑ देव 


२७२ |] [ रीतिकालीव काव्य में शब्दालडूधर 


को छोड़कर अन्य किसी भी आचार्य ने इन तत्त्वों को अपने लक्षण में स्थान नहीं दिया। 
अनुप्रास के संस्कृत एवं हिन्दी में २३ भेदों का विवेचन हुआ है, किन्तु कुछ भेदों का अच्तर्भाव 
अन्य शब्दालंकारों में हो जाता है और शेप भेद छेकानुप्रास, वृत्त्यनुप्रास, लाटानुप्रास, श्रुत्य- 
नुप्रास और अन्त्यानुप्रास में अन्तहित हो जाता है। अन्त्यानुप्रास को तुक्‌ से प्रथक नहीं 
माना जा सकता । आचार्य लेखराज द्वारा प्रदत्त अनुप्रास के एक नवीन भेद--पोडशानुप्रास 
की मूल कल्पना मलयालम काव्यणास्त्र से ग्रहीत है | लाटानुप्रास के शब्दालंकारत्व पर भी 
सभी आचार्य एकमत नहीं दिखाई देते । 


, यमक का सर्वप्रथम कवि विवेचन भरत के नाव्यशास्त्र में मिलता है, किन्तु रीति- 
कालीन आचार्यो ने अधिकांशतः अपना विवेचन भामह और मम्मठ के अनुकरण पर किया 
है । केशव और देव ने अपने लक्षणों में क्रमशः भिन्‍नार्थंक-पदो की क्लिष्ट-आवृत्ति एवं 
अनन्तु सार्थकता का उल्लेख किया है जो परम्परा से कुछ हटकर अनोचित्य. एवं शिथिलता 
का द्योतन करते है । काशिराज ने इसके दो भेद-शब्दयमक एवं अर्थयमक प्रस्तुत करके 
इसका विवेचन चित्रालंकार क्रे अन्तर्गत किया । रीतिकालीन आचार्यो की यमक-विषय एक 
उपलब्धि है--उसका एक भेद सिहावलोकन । सिंहावलोकन का रीतिकाल में इतने विस्तार 
से विवेचन हुआ है कि यह एक स्वतन्त्र अलकार-सा प्रतीत होता है । आचार्य देव ने-केवल 
एक उदाहरण देकर इसको काव्यशास्त्र मे परियणित किया । भिखारीदास ने इसका लक्षण 
देकर विवेचन प्रस्तुत किया । रीतिकालोत्तर आचाय॑ डॉ० रसाल ने इसका वर्गीकर भी 
प्रस्तुत किया, जो एक नृतन उपलब्धि है । 


इलेप के शव्दालकारत्व पर संस्कृत एवं रीतिकालीन आचार्यो' मे गभीर मतभेद 
रहा है। श्लेप परतन्त्र शब्दालकार है यह सर्वत्र किसी न किसी अन्य अलंकार से बाधित 
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रहता है । रीतिकालीन आचार्यो ने इस अलंकार का सामान्य विवेद्रन ही- प्रस्तुत किया है 
वे किसी विवाद को समाप्त नही कर सके । रीतिकालोत्तर आचार्यों मे कन्हैयालाल पोद्दार 
और मिश्र-वन्धुओ ने श्लेप की परतन्त्रता के प्रश्न को उठाकर कुछ समाधान प्रस्तुत किए है 
पर उनमें संस्कृत-समाधानों की ही छाया है। श्लेप के वर्गीकरण के सम्बन्ध मे भी रीति- 
कालीन आचार्य उदासीन से प्रतीत होते हैं । रीतिकालोत्तर आचार्यों ने शब्दश्लेप और अर्थ- 
इलेप नामक दो भेदों का उल्लेख करके एक महत्वपूर्ण कायं किया क्योकि इससे श्लेप की 
शब्दालंकार तथा अर्थालकार विपयक समस्या का अधिकाश में समाधान हो 
शब्दालंकार कवि और टीकाकारों के बीच दुभाषिये का काम करता है। को 
शब्दालंकार के स्थायित्व में पूर्ण योगदान किया है । 


जाता है। यह 
शकारों ने भी इस 
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प्रहलिका > 305 कं काव्य डोप « इज उपज प्रकार जे £८ फिर दर समादर पालिका मन 
हालका का काव्य-दोप माना जाता रहा हू फिर ना इसबव्न जम्रादर प्रत्जक डग्र हे 
साहित्य म हुआ हू । वन्‍्चुत रह अलक्तार काव्यशाम्त्र क बजाय लाकर जऊावन के नक्ष्ट अधिक 
ज्ः >> 2 न्नदनननक 7 अपन नत्र ट् छ्व चअूमत्कानों< ज्द्रज अप अलाद्क्‍र दे मादच्र उव्दालजार 7. 
हू । यह सनार जन, चानववंत, एव चनत्कारोत्क्र्य करत बाला बा मानच्र ज्व्दालजर हैः 
पता आय 3 आज ०-8 मेज 23« मी <« लक 8 अमल करत अत ४ डक जप: सस्क्षत छठ 2 लिकालन झऋचाय ्टा्ा5 
कुछ आउाया ने इसे चित्रा लक्षार के अन्तर्यत माना है। नस्द्त एवं रतिकादीव आदायो 
>> ह्सका विवेचन रे किए झट हि उर्नीकर ध्श रक्षा ८-२ लवानभमिन्न डा बनना 
थे इसका समरावच विदेवस हा कया है । इसक बगाकरग न क्वाजसाज वलवानाइत, डा रुसाल 
ने नई सूझ-वूझ का परिचय दिया है। अन्तर्लापिका, वहिर्लापिका, प्रत्नोत्तर एवं नुकरी से 
उल्च-चूझ का पारचय दवा हूं | अच्तचल्ापका, वहऊावपका, ब्रच्चात्तर एक चुकना मर 
इसका साम्य कम है और बैण्न्य अधिक्त 
इसका साम्य कम है और वेण्न्य अधिक्ष ! 
रीतिकार्ल सर्द त्रीन झाच् का उद सर्वा ध्िक मसलिकतां च्ट्ड्ज्त जन छरिद््य चिछालक्ार प्राज्ाजजा 75 वि्विदन जे 
राफ्तकालाद द्वात्राया न सवादध्रक मालकता का पारचय चित्रालकार के व्वचच भ 
द्विया क्े 3 अब कल अधिकों ग़त मम्मठ के अप्कसारण पर चित्रालकार का खिलिचन 5३ 
दिया हूँ | सन्छेत न आधकारत नम्मद के अनुकन्ण पर चित्रालकार का डल्चन हाह। 
जे रीतिकालीन प् आचार्यों 3४० सन: न्िखा पक रीदास काणिराऊ +...-... आल, न > लक 20० विवेद्दन क्र्न्द्र्ड स्लो 
ीतकालान आचाया न । नलछखारादास, काप्ाराज, इज्चरकाबव के ववदन चुतनत्ता एव यह 
वेचित्रय ब्+ज्+ लिये ह्ए नल थ ८ चित्राल ब्याज को वंगाफरगं _>-->-त्झ ये» स्यजाजा 335 एव ल्न्दी तप न. 
नेचत्र्य लिय हुए ह । चित्रालकार का व्याकरण समन्क्त झ भनाज न एवं हन्‍दा रू निझानी- 
दाम वि एव डॉ रसाल प्रस्तत किए जा गैतिकालीन मिल जा सदित्रालजार जिस, 
दास, इश्चरकाव एव ड साल न॑ प्रस्तत किए | नातकालान कावओ्या स जिन चित्रानक्ार 
ज्ेदो दा स्थान >> अत मना आठ 5 बनाये 5 जा ० ०: 3 मी 8 03 
नदा को स्थान प्राप्त हुआ है उनके आठ वर्ग वनाव जा सकते है। थे वर्ग हअक्राचरत्र, 


दबर्जंचित्र अर न्द्र नेक धानचित्र गति चित्र प्रश्नों त्तरचित्र आर भाषाचिद्र हक पक 5 अर 2 ० चित्र हि कल 
दणाचत्र , न्‍्वर चित्र, स्थानाचत्र, गांतांचत्र, प्रश्नात्तरचित्र, भायाचित्र आर दन्च चित्र । इस 
>>  । शव 


हि वर्गों 5 उपदर्गो में बाॉँदा ऊ रीतिकाल ० मम पर चित्र सं 2 न 
सभी वर्गों को कई उपबर्गों में बॉँदा जा सकता है । रीतिकाल में अल्लरचित्र के अच्तगत 

दयछ्लर प्र, चत्रक्षर, वर्ण न 5 नम फि मत बिल वर्ण लत वर्णपरिव /3. न सम 
एकाक्षर, हयक्षर, त्रवक्षर, चतुरक्षर, वघाचतत्र न नियमित वग 7 अयलुत, वणपा रदतदद, सत्र *२- 


चित्र ० अमाधविक  /० नल] ० अज लचघमात्रिक की मच की मच आना बदस 4 अजिलेय काला बल्ले 
चत्र्‌ मं अमात्रक, सवलत, सवसुठ, लचुमात्रेक, स्थाच चित मे अजिटव, तालत्य, चुूत्रत्+, 











सं त व्यस्तगतागत, व्यस्तगतागत, प्रश्नोत्तर में ग॒प्तोत्तर, एकानेक्रोत्तर, व्यम्त- 
गतिचित्र मे ममस्त व्यस्तगतागत, व्यस्तमतागत, प्रश्नोत्तर में गुप्तोत्तर, एकानेक्रोत्तर, त 
अर ०-3 मस्तोत्त नम शासनो 2० सागया -नर जझोत्तर अजब, और डक) जाया च्ित्रि हम देववाणी सागवाए कि ++ 8: हल न जम अप 
समम्तात्तर, शानदात्तर, वागपाशात्तर, आर जाया चत्र म दठदाणा, नामवाजा, दछझतका $, 
नरवाणी 3 मम आक विवेचन ड्ड्द्ल्छ वबबचित्रो ०० 0 2 
चरवाण 














न्क ८ 
मृष्टिका, कामश्चनु, शतथनु, मुरज ऊाद 








>> ५ 
ह्ठै । वस्तत चित्रालकार महासागर के समाच ह जिसके अतल का पता लगा पाना दुृष्करर 


[] 





गये हें । 

पाठक वी भूल और उसका सुधार--इस नूत्र पर निमित पुनरुक्ततदासास ब्य प्रयोग 
बहुत पुराना है । इसके लक्षण सस्कृत एवं हिंदी मे समान हैँ ।-और प्रौया सभी परिदर्ती 
आचार्यो ने उदनठ का अनुकरण किया है। रीतिकालीन कुछ जाचार्यो ने इसे जनुप्रास का 
ही भेद माना है। संस्कृत में इस अलंकार के वर्गीकरण त्तीन नामो से मिलते है--शब्दनिप्ठ 
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और जब्दार्थ निप्ठ; जब्दगामि और जब्दार्थंगामि तथा नामगत और आख्यातगत । रीतिकालीन 
आचार्थो ने जब्दनिष्ठ और शब्दार्थनिष्ट- वर्गीकरण को स्वीकृति दी | यह एक ऐसा उभया- 
लकार है, जिसे परम्परा से शब्दालंकार माना गया है। 

वक्रोक्ति को शब्दालकार अर्थालकार एवं उभयालकार मानने वाले आचार्यों के वर्ग 
हुए है | वकीक्ति का शुद्ध लक्षण भिखारीदास ने दिया है जिसमे उन्होंने श्लेयवल, काकुबल 
एवं फेरि लगावे तर्क का उल्लेख किया है । श्लेप और काकु वक्ोक्ति के साथ ही रसरूप ने 
इसके तीसरे रेद शुद्ध वक़ोक्ति का भी विवेचन किया कुछ अलंकारिको ने वक्रोक्ति के अलं- 
कारत्व पर आपेक्ष किये है और इसे मात्र पाठधर्म माना है। इस शब्दालकार का वहुत कम 
आचार्बो ने विवेचन किया है | 

रीतिकाल अतिशय भोगवाद का युग रहा है अत. जीवन के उच्चतर मूल्यों की 

थापना के बजाय कला के चरम विकास की ओर कवि-आचार्यो का ध्यान अधिक गया है । 

रीतिकाब्य का प्रारम्भ भक्ति का एक उच्छवास ही है । केंशवदास को रीतिकाल का प्रथम 
आचाये कहलाने का गौरव प्राप्त है। विक्रमी सम्बत्‌ १७०० से १६०० तक का दो सौ वर्षो 
का काल रीतिकाल के माम से अभिहित किया जाता है । इन दो सौ वर्षों को भी तीन भागों 
में वादा जा सकता है--- ७० वर्ष का प्रथम उत्थान, अग्निम ७० बर्ष का दसरा उत्थान एवं 
अन्तिम ६० वर्षों का तीसरा उत्थान | रीतिकाल की उत्तर सीमा भारतेन्दु युग के पूर्व तक 
मानी जाती है। रीतिकालीन काव्य को इस युग की राजनैतिक सामाजिक, धामिक एवं 
कला प्रियता सम्बन्धी प्रवृत्तियो ने बहुत अधिक प्रभावित किया है । रीतिकालीन काव्य की 
प्रमति में शास्त्रोय एवं साहित्यिक उत्तराधिकार का प्रमुख योगदान रहा है । रीतिकाव्य का 
मुख्य स्वर श् गार था जिसके पोषण के लिए चमत्कारयुक्त शब्दावली मुक्तक8न्द एवं ब्रज- 
भाषा का मार्दव रूप वहा सहायक रहा है। केशव से ग्वाल तक के कवि-आचार्यो के तीन 
वर्ग बनाये जा सकते है । ये वर्ग है--रीतिवद्ध कवि, रीतिसिद्ध कवि और रीतिमुक्त कवि 

रीतिकाल मे शब्दालंकारों का रीतिवद्ध लक्षणग्रथ लिखने वाले आचार्यो का एक बड़ा 
वर्ग रहा है पर, इनका शब्दालंकार की संख्या एवं क़म के विपय मे, कोई सिद्धान्त नहीं रहा 
है । केशव से खाल तके चलने वाली इस विशाल परम्परा मे ज्ञात-अज्ञात कई अलंकार ग्रंथ 
है किन्तु नवीनता एव मौलिकता की दृष्टि से उनकी सख्या अधिक नहीं है। इन रीतिवद्ध 
आचार्यो ने शब्दालंकार के विकास में अपना विशिष्ट योगदान किया है | सस्क्ृत के दुरूह 
काव्यणास्त्रीय सिद्धास्तो को हिन्दी में प्रस्तुत करके इन आचार्यो ने जनसाधारण की वौद्धिकता 
को एक कलात्मक मार्ये प्रदाव किया । यद्यपि इस भागीरथ कार्य में मौलिकता, स्पष्टता एवं 


रीति कालीन काव्य में शब्दालड्भागर ] [ २७५ 


पूर्णता का अभाव रहा है क़िन्तु इसके लिए उस काल की परिस्थितियाँ प्रवृत्तियाँ, दोपी हैं 
राजन्य-संस्क्ृति के ध्वच्सावशेप में भी ये आचार्य जनमानस को जब्दालकार का अमियरस 
पिलाने मे कृतकार्य हो सके, यह वस्तुतः उनकी एक उपलब्धि मानी जावेगी। 


रीतिसिद्ध वे रस सिद्ध कवि थे जिन्‍्होने शास्त्रीय नियमवद्ध परिपाटी को आत्मसात्‌ 
करके उसके व्यावह रिक प्रयोगात्मक पक्ष को अपने काव्य का विपय बनाया । सेनापति, 
विहारी और मतिराम जैसे मुक्तक-श्यू गार की रमधारा बहाने वाले सरस्वती-पुत्र सच्चे अर्थो 
में रीतिसिद्ध कवि थे । विहारी सतसई तो रीतिसिद्ध परम्परा की कुजगली में डोलने वाली 
वह राधा है, जिसकी झाँई पडने पर श्याम भी हरे हो जाते है। ऐसा कौन-सा शब्दालकार हैं 
जिसके उदाहरण विहारीसतसई में न मिलते हो ? गुर्जरप्रदेश के दो हिन्दी कवियों का नाम, 
इस धारा को प्रवलवेग प्रदान करने वाले कवियों के रूप में सदा अमर रहेगा । प्रवीणसागर 
के प्रगता महेरामण और सतसईकार दयाराम, ये गुजराती के साथ ही ब्रजभापा के भी मूर्धन्य 
कवि थे | प्रवीणसागर तो सात-सात विद्वान-कवियों की सम्मिलित रचना है, जिसमे चित्रा- 
लंकार के सभी भेदों को उदाहरणों की श्यूखला में प्रस्तुत किया गया है। इन कवियों के 
अतिरिक्त कुछ ऐसे फुटकल कवि भी है जिन्होंने जतता को रसानुभूति के वे चपक पिलाये 
हैं जितका नशा आज तक वाकी है । वस्तुत ये कवि कला के साथ ही भावभूमि के भी सच्चे 
चितेरे थे जिन्होने शब्दालंकारों के मुख से इस कलंक को पोछ दिया कि वे रसानुभूति में 
वाधा उपस्थित करते है। इन कवियों का काव्यशास्त्र के विकास में जो योगदान है, वह 
अविस्मरणीय रहेगा । पु 


बाह्य रीति से स्वंथा मुक्त एवं हृदयपक्ष से सराबोर काव्य का सृजन करने वाले 
वैयक्तिक वेदना के सच्चे भोक्ता तथा मुक्तक-श्व गार की सूफी-काव्य धारा से प्रभाविक कंवियों 
को रीतिमुक्त स्वच्छनद-कवि माना जाता है । घन आनन्द जैसे रसावतार की कविता में प्रेम 
की टीस अमर हो गई है | इनके अतिरिक्त मुसलमान दम्पत्ती आलम और गेख, वोधा, ठाकुर 
त्रय, दीनदयाल ग्रिरि, पदु्माकर आदि अलमस्त, प्रेम के दीवाने और विरह-विदग्ध कवियों ने 
उस्मुक्त-धारा में अपने आँसुओ की अ जलियाँ दी है | शब्दालंकारों में अनुप्रास को इन कवियों 
ने अमर वना दिया | इस धारा के कवि अधिकांग में रस के भोक्ता थे, अतः इन्होंने शब्दा- 
लंकारों का जानवूझ कर प्रयोग नही किया, प्रत्युत्‌ शब्दालंकारो की सरिताएँ स्वतः ही इनकी 
रुदन-धाराओं से संगम करने के लिए दौड़ पड़ी हैं । 
रीतिकाल का परवर्ती युग भी रीति-परम्परा का ही उत्तराद्ध माना जा सकता है । 
चाहे वह आधुनिक युग कहलाता है किन्तु रीति के प्रभाव से सर्वथा मुक्त नही हो सकां ) 
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शब्दानकारों के क्षेत्र में इस युग के आचार्यो' एवं पुनराख्याताओं ने जो नूतन प्रयोग एवं 
काव्यजास्त्रीय अनुसधाद किये है वे सदा स्मरणीय रहेगे। भाषासम, वीप्सा और पुनरुक्ति 
जैसे जब्दालंकारो फी प्रतिष्ठा करके इस युग के काव्यणास्त्रियों ने यह सिद्ध कर दिया कि 
जब्दालकार के जेच्र मे हर अवस्था में नई सम्भावनाएं छिपी हुई है. उतको उद्घाटित करने 
वाला चाहिये । इस युग मे काव्यरूपों एवं प्रतिमानों ने नई करवटे ली, अतः काव्यशास्त्र का 
व्याख्यात्मक पक्ष अधिक प्रवल होगया । गद्य के विकास ने तो एक द्वान्ति ही ला दी | इन 
थाचार्यों मे गोकुल प्रसाद, कविराज मुरारिदान, लाला भगवानदीत, डॉ० रसाल, अजु तदास 
केडिया कन्हैयालाल पौद्दार, मिश्रवन्धु, डाँ० भगीरथ मिश्र आदि अ्मुझ है जिन्‍्होने अपने 
मौलिक चिन्तन एवं युगवोश्च के सहारे शब्दालकारो का पुनमू ल्योंकन प्रस्तुत किया । 
पाउचात्य काव्यजशास्त्र से प्रत्यक्षत प्रभावित होने के कारण इन आचायो ने आलोचन। की 
नई विधियों को प्रशुक्त किया । 

एक ओर जहाँ ये पुनराख्याता आचार्य शब्दालक्लारों का सैद्धान्तिक विश्लेषण प्रस्तुत 
कर रहें थे वही उनके समानान्‍्तर हिन्दी क.व्य में कई वादों का, एक दूसरे की प्रतिक्रिया के 
रूप मे, जन्म हो रहा था। छायावाद से लेक॑र अकंविता तक हिन्दी साहित्य में एक अविच्छु- 
खलित विचार धारा प्रवहमान होती रही है जिसमे शब्दालकार के मुक्ताकण यत्र-तत्र चमक्ते 
दिखाई देते हैं । इस युग मे अलक्नार वोझिल कविता के प्रति एक वितृष्णा भर गई थी पर 
कविगण शब्दालकार के अप्रत्यक्ष प्रभाव से वच्च नही सके । जब कवि भावो की प्रेषणीयता 
एवं मनोवैज्ञानिक हृष्टिकोण की महत्व देने लगे | अब काव्य एव अलकार दूध एवं पानी के 
समान घुलमिल गए थे । राष्ट्रीय एवं रोमाटिक कविताओ मे अनुप्रास के जो विभिन्‍त रूप 
दिखाई देते है, वे कवियों के अनुप्रास-त्रेम को प्रकट करते है । अकबिता चित्रालंकार के 
अत्यधिक निकट है| जहाँ तक नृतन प्रथोगो एवं सम्भावनाओ का प्रश्न है उनको कोई सीमा 
नही है | शब्दालकारों-विश्लेपतः अनुप्रास एव चित्र को आधुनिक युग के विज्ञापनों, प्रचारो, 
सिनेमाओ एब पत्र-पत्रिकाओं में महत्त्वपूर्ण स्थान मिलने लगा है। नित-तृततन चमत्कारपर्ण 
शब्दावलियो एवं चित्रों से पाठकों, प्रेक्षको एवं श्रोताओं का ध्यान आकषित किया 
जाता है । 

प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध रीतिकालीन काव्य के शब्दालंकार से सम्बद्ध हिन्दी संसार मे एक 
नूनन एवं प्रथम प्रवास है । इसको शब्दालकार के मूलाधार संस्कृत काव्यशास्त्र से प्रारम्भ 
करके वर्तमान युग को अकविता धारा तक एक सूच मे वाँधने का प्रयत्न किया गया है। इस 
दृप्टि से इसमें भूमिका-खण्ड के रूप में सस्कृत के शब्दालकार-विवेचन को स्थान दिया 
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सया हैं। मूल विपय को विवेचन-खण्ड मे श्रस्दुत किया गया है। अन्तिम परिच्छेद को 
परवर्नी प्रभाव के ढूप में रीतिक्नालोत्तर काव्यजास्त्रीय ब्त्या एव काव्यग्रन्थों के अवलोकन 


व 
की दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है एवं नूतन सम्म वनाओं को भी आँखों से ओझल नही 
हृप्टि से यह जोध प्रवस्ध अपने आप ने पूर्ण इकाह़ कद रूप में 











द्वारा हि. अगों इयांगो मजे हि $; अचट, 55 पूणे कला सर पट 

द्वारा इसके अगो उपागा का विवेचन किया जा चका है, शंत्त ८ ् पूर्ण मौलिकता का दाटा 

सही करता । हाँ, लामग्री के चयन और उसक्नो प्रस्तुत करने छी शेली एवं भापा का विपया- 
न... ऑ ?लअलट्णा । >> जल ऐड ल्‍ -_-.८- अआतडे गे न्न्खि गौरव! नक न>जपजए 


इस दृष्टि ले भी बाद ॥ह जोव-प्रवन्ध गोरवान्चत टहुजअ। 
तो लेखक की लेखनी और उसका अनदरत ह साथ अपने आपको वन्यता का वबनस्थलदा 
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जगस्ताथ रस गगाधर, चौखंभा विद्याभवन वनारस, २०११ वि० । 
जयदेव  चन्द्रालोक, चोखभा संस्कृत सीरीज वनारस, १६३८ ई० । 
दण्डी काव्यादणे ( सं० रामचन्द मिश्र ) चौखभा विद्या भवन, वनारस, 
देवशंकर पुरोहित अलकार मंजूपा-- ओरिए टल मेस्युस्क्रिप्ट लाइब्रेरी; 
उज्जैन, १६४० ई० । 
नरेन्द्रत्रस सुरि अलंकार महोदधि; गायकवाड ओरिए'टल सीरीज; 
बड़ौदा, १६४२ ई० । 
भदिद भट्टि काव्य ( जयमंगला टीका ) पाण्डुरंग जीवाजी सीरीज; 
वम्बई, १६२० ई० । 
भरत नाट्यशास्त्र ( सं० केदारनाथ ) निर्णयसागर प्रेस वम्बवई, १६४३ ई०। 


) 
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भामह काव्यालंकार ( सं० प्रो० देवेन्द्रनाथ शर्मा ) बिहार राष्ट्र भापा परिषद्‌ 
पटना, २०१६ वि० 

भोज सरम्वती कंठाभरण [ सं० जीवानन्द विद्यासागर ) नारायण यंत्र 
कलकत्ता, १८६४ वि> । 

सम्मट काव्यप्रकाश ( स० डॉ० नमेन्द्र ) ज्ञान मण्डल लि० वाराणसी, 
२०१७ वि० | 


- साध शिशुपाल वध, भुजरात वर्नाक््यूलर सोसायटी; बड़ौदा, १६६६ बवि० । 


राजशेखर काव्य मीमासा; बिहार राष्ट्रभाषा परिषद पटना, २०११ वि० | 


« रूद्रद काव्यालकार, निर्णयसागर प्रेम बम्वई, १६२८ ई० । 
« वाग्लट ( प्रथम ) वाग्भटालकार ( स० डॉ० सत्यक्रतसिह ) चौखंभा विद्या भवन; 


चाराणसी, २०१४ वि> । 


« बासन काव्यालकारसूत्रवृत्ति ( स० नगेन्द्र आत्माराम एण्ड सन्स दिल्‍ली, 


२०११ विए । 


« विद्याधर एकावली-- सस्कृत तथा प्राकृत प्तीरीज; वम्बई, १&०३ ई० । 


विद्याभूषण साहित्य कौमुदी; निर्गेयसागर प्रेस वम्बई, १६5०७ ई० । 


« विश्वनाथ साहित्य दपंण ( सं० शालिग्राम शास्त्री ) मोतीलाल वनारतीदास, 


दिल्‍ली, २०१३ वि० | 


- विष्णुधर्मोत्तरपुराणकार विष्णुधर्मोत्तरपुराण, ओरिए टल इन्स्टीट्यूट 


बडोदा, १६४५८ ई० 


. शोभाकर सिश्र अलकाररत्नाकर - ओरिए टल बुक एजेसी पूना, १४४२ ई०। 
- श्रीजीव न्‍्यायतीर्थ सारस्वत शतकम््‌, कलकत्ता विश्वविद्यालय, कलकत्ता, 


१४६४५ ई० । 
हेमचन्द्र काव्यानुशासन-- श्री मह्मवीर जैन विद्यालय वस्वई, १६३० ई०। 


७ क्षेमेन्द्र ओऔचित्यविच्ारचर्चा -- निर्णउ्सागर प्रेस, वम्बई, १४२८ ई० । 


हिन्दी ग्रन्थ 


4. 


अप्वाशंक्र नायर गुजरात के हिन्दी गौरव ग्रंथ; भारती प्रकाशन; लखनऊ, 
१६६४ ई० । 


२. अम्बाशंक्र नागर महाकवि विहारी कृत कवित्त; म. स. यूनिवर्सिटी बड़ौदा, 


१६६४ ई०। 
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. अजु नदास केडिया भारतीभूपण; भारतीभूषण कार्यलिय कागी, १६८७ वि० । 
. ऋषिनाथ अलकार मणिमंजरी; आये यन्त्रालय वाराणसी, १६२६७ ई० । 
. ओम्प्रकाश काव्यालोचन, आर्य बुक डिपो; नई दिल्‍ली, १६६७ ई० । 


ओम्प्रकाश रीतिकालीन अलंकार साहित्य का शास्त्रीय विवेचन--- 
हिन्दी साहित्य संसार; दिल्‍ली, १६६४५ ई० । 


, ओमप्रकाश हिन्दी अलंकार साहित्य; भारती साहित्य मंदिर दिल्‍ली, १६५६ ई० ॥ 


ओमप्रकाश विहारी; राधाक्ृप्ण प्रकाशन, १६६७ ई० । 

कन्हैयालाल पौदार अलंकार मंजरी; जगन्नाथ प्रसाद शर्मा मथुरा, २००६ वि० | 

काशिराज चित्रचद्रिका, नवलकिशोर प्रेस; लखनऊ, १८५५७ ई० । 

कुमारमणिशास्त्री रसिकरसाल-- श्री विद्या विभाग; कांकरोली, १६५४ वि० । 

कुलपति मिश्र॒ रसरहस्य-- इण्डियन प्रेस लि० प्रयाग १६८४४ वि० । 

कृष्णचन्द्र वर्मा घतआनन्द, रवीन्द्र प्रकाशन ग्वालियर, १६६६ ६० । 

केशवदास कविप्रिया-- ज्ञानवाणी; वाराणसी, २०१४ वि० । 

कलाश बाजपेयी आधुनिक हिन्दी कविता में शिल्प; आत्माराम एण्ड सन्स 

गजानन माधव मुक्तिवोध चाँद का मुख ठेढ़ा है-- भारतीय ज्ञान पीठ प्रकाशन, 
१६६४ ६० | 

गिरधरदास भारतीभूपण; चौखंभा पुस्तकालय बनारस । 

गुलावराय सिद्धान्त और अध्ययन, आत्माराम एण्ड सन्‍्स दिल्ली, १६५१ ई० । 

गोकुलप्रसाद दिग्विजय भूषण, अवधसाहित्य मदिर; वलरामपुर, २०१६ वि०। 


घनआनन्द घनआनन्द ग्रंथावली ( सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ). 
वाणीवितान ब्रह्मनाल, २००६ वि० । 


चन्द्रशवर नखशिख ( सं० जगन्ताथदास रत्नाकर ) भारत जीवन प्रेस, 
१८ट/४ वि० | 


जगन्ताथ प्रसाद 'भानु' काव्यप्रभाकर-- लक्ष्मी वेकटेश्वर छापाखाना कल्याण, 
१६६६ वि० । 


जगदीश गुप्त रीतिकाव्य सग्रह; साहित्य भवन इलाहाबाद, १६६१ ई० । 

जगदीशनारायण त्रिपाठी आधुनिक हिन्दी कविता में अलंकार विधान, 
अनुसंधान प्रकाशन; कानपुर, १६५२ ई० । 

जयशंकर प्रसाद आंसू--भारतीभण्डार इलाहाबाद, २०२१ वि० । 

जयशंकर प्रसाद कामायनी; भारतीभण्डार इलाहाबाद, २०२१ वि० । 
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जसवन्तसिह भाषाभूषण ( सं० पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ) हिन्दी साहित्यकुटीर 
बनारस, २००६ वि० । 

तुलसीदास रामचरितमानस, गीताग्रेस गोरखपुर २००६ वि० । 

दयारास दयाराम सतसई (सं० डॉ० अम्बाशंकर भागर) साहित्य भवन इलाहाबाँद 
१६६८ ई०। 

दोचदयाल गिरि दीनदयाल गिरि ग्रंथावली (स० श्यामसुन्दर दास) काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा १६७६ चि०। ; 


देव शब्द कप (सं० जानकीनाथ सिह मनोज) हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग 
२००४ [व०। 


देशराज भाटी हिन्दी में शब्दालंकार विवेचन, अशोक प्रकाशन दिल्‍ली १६६६ ई० । 
नगेन्द्र रीतिकाव्य में भूमिका--नेशनल पब्लिशिंग हाऊस दिल्ली १६६४ ई० । 
नगेत्र भारतीय काव्य शास्त्र की भूमिका--ओरिएन्टल बुक डिपो, दिल्ली 
२०१२ वि० । हु 
नगेन्द्र हिन्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास (षष्ठ भाग) चागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी २०१५ वि० । 
तगेन्द्र गिरिजा कुमार माथर--राजपाल एण्ड सन्‍्स १६६१ ई०॥। 
पद्माकरपद्माकर पंचामृत--[सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ) रामरतन पुस्तक भवन 
काशी १६६८२ वि० । 
पंदुमनदास काव्यमंजरी--लक्ष्मीबेकटेश्वर प्रेस, बम्बई १६५४ वि० । 
वलवोीर्रासह 'रत्त' हिंदी की छायावादी कविता का कलाविधान, नेशनल पब्लिशिंग 
हाउस दिल्‍ली १६६४ वि० | 
बलदेव उपाध्याय. भारतीय साहित्य शास्त्र, प्रसाद परिषद काशी २०१२ वि० 
बिहारी बिहारी बोधिनी (सं० लाला भगवान दीन) साहित्य सेवा सदन, 
बनारस २००७ वि०। 
बिहारोलाल भट्ट साहित्य सागर (द्विं० भाग) गज्जाग्रन्धाकार, लखनऊ १६६४ वि० | 
भंगबान दीव अलंकार मंजूषा, विद्या प्रचारक बुक डिपो गया १६२७ वि०। 
भगी रथ सिश्र काव्यशास्त्र, विश्वविद्यालय प्रकाशन, गोरखपुर २०१६ बि० । 
भगीरथ मिश्र हिन्दी काब्यशास्त्र का इतिहास, लखनऊ विश्वविद्यालय, २०१४५ वि०। 
मिखवारोदास भिखारीदास ग्रन्थावली (छ्वि० सं०) सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, 
सागरी प्रचारिणी सभा २०१४ वि०। 
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. भूषण शिवराजभूषण (सं० राजनारायण शर्मा) हिन्दी भवन जालंधर १६५८ ई० 

. सतिराम मतिराम ग्रथावली (सं० क्ृष्णविहारी मिश्र ) गज्धाग्रन्थागार लखनऊ 
(तृतीय संस्करण) दि 

महादेवी वर्मा सन्धिनी, लोक भारती प्रकाशन, इलाहाबाद १६६५ ६० । 

महेच््रकूमार मतिराम : कवि और आचार्य भारतीय साहित्य मदिर, दिल्ली 
१६६० ई०। 

महेरामण प्रवीणसागर, एन० एम० त्रिपाठी वम्बई (१६४७ वि०) यूनियन पभ्रि० प्रेस 
अहमदाबाद १६६४ वि० । 

साखनलाल चतुर्वेदी मरणज्वार, हिंदी प्रचारक पुस्तकालय वाराणसी १६६३ ई० । 

सिश्रवन्धु साहित्य पारिजात, गज्धाग्रन्थागार लखनऊ १६५१ ई० । 

सुरारिदान जसवन्त जसोभूषण, मारवाड़ स्टेट प्रेस १६४४ वि० । 

रणधीर सिन्हा कविवर विहारीलाल और उनका यूग, अनुसंधान प्रकाशन, कानपुर 
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१६६५ ई०। 
रासकुसार वर्मा साहित्य शास्त्र/साकेत प्रकाशन प्रयाग, १६५५ ई०। 
रामचन्द्र दिविदी अलंकार सर्वस्व--मीमांस-मोत्तीलाल वनारसीदास दिल्ली 
१६६५ ई० । 
रामचन्द्र दिविरी अलंकार सव्ेस्व सजीवनी, मोतीलाल बनारसीदस दिल्‍ली 
१६६५ ई० । 
रामचन्द्र शक्ल चिन्तामणि (भाग १ एवं २) इण्डियन प्रेस इलाहावाद 
१६६३ ई०। 
रामचन्द्र शुक्ल॒ हिन्दी साहित्य का इतिहास, जागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
स० १४४८४ एवं २०१६ वि० । 
रामदंहिन समिश्न » काव्य दर्पण, ग्रन्थमाला कार्यालय पटना १६६० ई० । 
रासधारीसिंह दिनकर परण्राम की प्रतीक्षा, उदयाचल पटना १६६५ ई०। 
रामपल बोरा भूषण और उनका साहित्य, विनोद पुस्तक मंदिर १६६८ ई० । 
रासशंकर शुक्ल 'रसाल' अलंकार पीयूप (दोनों भाग) रामनारायण लाल इलाहाबाद 
पृद्देश४ ई०। - 
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चित्रकाव्य (आकार एवं बंधचित्र ) 


परिशिष्ठ (ख) 
चित्रकाव्य [आकार एवं बंध चित्र] 


१. लेवालगनसत्ध 





गनपति गिरागौरी जमनगराज सखी, गजपति पशुपति पनगेश रामसीत । 
राजराज भेरोभव रिषीराज बारधेश, तिमीवाथ 'तर्नाथ तत्रीपत हनुमीत ॥॥ 
हलधर वसूधर विद्याधर सनन्‍्याधर, थमोभव तमदेव तमीपत रदे नीत । 
रवदेव रसाजव वदेधार दत््वसार तनतपे वही जप रसरीत परतीत ॥। 


--प्रदोणसागर, ६४-२३ 


[ चित्रक्ात्य 





तन्मध्य दोहा-- 


सदनहा हासहरा राजराज जये अजा। 
जातुधान नमेप्रेत तपसाजी जीव जाय ॥। 
महामुन्न नसे जाहि हितकासु मुदा दान । 
नवदामु' मुंड धार रतरीझा झार लाय ॥ 
सहामंत्र असेसवी बीषपाना नादविदा ) 
दासप्रेह हंसन्नत तमदाही हिय ध्याय ५ 
मद व्याल लसे भूत, तनाजु न नग्नदसा । 
साथ गंग गजांवर रहो हिआ आपु आय ॥ 
--प्रवीणसागर, ५२-१४ 


महाराज जानंतजिय, मनही मुनप्ुरझाय । 
मंत्र बिचा दाहंत हिप, मलत ने सागर आय | 


चित्रकाव्य |] [ शृघई 


३. कंक्रणबन्ध | 





साहिदामवंत पानि, नाहि काम वंत मानि । 
ताहि नाम तंत खानि, ताहि नाम संत जानि ।! 
--काव्यतिर्णय, २१-६१ 


ईगत्तागत रीति से पढ़ने पर इस बंध में ३२ छन्‍्द नि्चित होते है ।) 


२७० |] [ चित्रकाब्प 





नेंवनवी प्रतरसु दामनि दुतादरसु धुरवाधुरा परसु इच्छाही दहुत छत 
नछतह दही छाह, दादुरधुनि बढ़ाई, घटाघोर चढ़ी आई न रहे सहे न सन ॥। 
नमनहे सहे रन ग्रहे रव झिल्ली गन, चातुकीकरे भ्रमन मेन रप्‌ रेनी दन । 
नंद नसीरे प्रनमे सरुत वधूरनमे बोलत मयरन में सरतप्रवीन बन ॥। 


*- प्रवीनसाग र, ६३-११ 


चित्रकाव्य] 


[ २६१ 


५. आचन्तम्ुखसप गतागत 





उलद-छच्द-- 


( हरि-हर स्तुति ) 
रे मत तू हरि बासु कइवल, सोनभजे पद किकरता । 
रे सत नेह तजो जग तारक तारहि ताहि रहे सुरता ॥ 
रे समगहि तन दवे तच वारहि जापत श्याम सधे बरता । 
रे मद जो भजुवा वसिदास सदा हित शंक समेहरता ॥॥ 
--प्रवीणसागर, ६४-२० 


तारहमे सके संतहिदास सदासिव वाजु भजो दस रे । 
तार बच्चे सवस्वा तप जाहिर बाचंत बेर नहिं गम रे ॥। 
तारसु टेरहिं ताहिरता करता गज जोत हने तम रे 
तारक किदप जे सनसो लवइक सुवारे हतूनमरे ॥ 


“वही, ६४-२१ 


>प 
85 
कि 

पल 


६. पर्व तबन्ध 


[ चिंत्रकाब्य 








पौरतस काहे स््् द्धात <>% 

चोर काहे कर रक्त बात सु सचद्ि छो।ा 
मोर यकुमय... वीपेकटटकूननक फैकक,.. डस>कममन्कनम्नक. अनी तर ऊचिके 

त्तच्च्द रु कर (४पमचारर एत्तद्ध तो धछार घनो साचिक | 

5 द्ित है रददी ्ि-+ ->-् 3: 3 -5 5 

बव्त चित हूं रदंदा त्च तोहि हुद। चत चादर हू तद्चि कँ 


चत्रिकाब्य | , [२४३ 


७. फपाटबन्ध 





भवपति भुवपति भक्तपति, सीततापति रघुनाथ । 
जसपति, रसपति रासपति, राधापति जद्दुनाथ ॥ 


“+काव्यनिर्णय (सिखारीदास), २१-७३ 


चित्रकाव्य 
रद्द] 2" न की 


८. गजबन्ध (चतुर्थपद गुप्त) 





सुभग सहल गच्ची मही में वरीष्ठ भाय, 
सुगंध नवलसाज बेठके अच्छ रहे । 
सुशील सरव गन आठ याम्त गेह जेते, 
सुखद यावक रम्य या भनेक जे रहे। 
सुमन में लाही सबे, नेक भाय वपु सोर, 
सुखके सपादनेकों सुभग भाशये रहे । 
सुमन शयामें संग सागर सचेही बेंठ, >> 
अंक भरी भअगे कब आखण्हेते हेरहे । 
-प्रवीणसागर, ६४-१८ 


च्ित्क़ाब्प ] [ रहर 


5. नराकार धनुषबन्ध 





तातमात बज्त पात, इत्तजत जित तित जात चित्र ॥ 
रात प्रात गत गात, मितचित चिंतपित आत् इत ॥ 


-- प्रवीणसागर, हि 


इस सोरठे को योमुत्रिका, कमलबन्ध एवं चक्रबन्ध में सो लिखा जा सकता है । 


रद्द] [. चिन्रकाब्य 


१०. ग्ृहलताबन्ध 





किदरनी दरनो अरनी चख, पेझरनी झरमी झरनी । 
गोधरनी धरनी अधऊरध, भो वरनी वरनो बरनी ॥ 
खेचरनी चरनी स्थिरनीथित, हे तरनी तरनी तरनी । 
भे हरनी हरनी जन संकट श्रीकरनी करनी करनी ॥। 
” --प्रवीणसागर, ६४-१२ 


चित्रकाव्य] [रद 


११९. जलागारबच्ध 





सजतन नचवधन तववन नचरन तगहने चक्तलन वडरन नंवधतें । 
भरमत चवसच दलयनव नललन चसदन संटरन नभ्तवत सरहत ॥॥ 
चहंटवच नटरन चत्यम्नन दचवन चतरद नसद्मत नवदत नभन्नन । 
सहसन सम्रतत चलहुंच चपजन नगरव नसबन चसरव नमउन !॥ 


-प्रवीणसागर, ६५ ४ 


-्फे 
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डी 

अक ] 


[ चित्रकाव्य 


१२. ताउसबन्‍्ध 





१४. .चामरबंध 





मंत्र वाने हेने रंनदिन भान छीन तन लोन | 
चेन छोन उन तेन सन क्यों न भाव उन लीन 
-“प्रवीणसागर, ६४-२५ 
( इस दोहे को गोपुत्रिका, कमलबंध, कपाटवंधघ एवं चक्रवंधों में भी लिखा जा सकता है ) 


चित्रकाव्य॑ ] | रहेदे 


१५. हारबन्ध 





सुनि सुनि पनु हनुमानुकिय, सिय हिंय धनि धनि सानि । 
घरि करि हरि गति प्रीति अति, सुख रुख दुख दिय,भानि १। 


--काव्यतिर्णय, २१-६८ 


ब३:० |] [ चित्रकाच्य 


१६. मुरजवन्ध 





ज॑ति जो जन तारनी, 
कान्ति जो बिस तारनी । 
सो भज़ो प्रन ता रते, 
छोम जो जन तारते ॥ 


--काव्यनिर्णय, २१-६४ 


१७. गोमृतन्न गति 





राम नाम पे प्रेम तो, मई भली सब जाति ॥ 
काम दाम पे प्रेम तो गई फली सबे सामि ॥ 


+-दयाराम सतसई दोहा ७१४ 


चित्रकाब्य .] [. ३०१ 


१८. कपाटबंध-२ 





राम नाम पे प्रेम तो, नई भसली सब जानि [ 
काम दास पे प्रम तो, गई फली जब सामि | 


-+ दयाराम सतसई, दोहा ७१४ 


[ चित्रक्ाव्य 





 तिय तनु ढुग अनुप में, मन सथ निवस्यों चीर । 
हुने लगलगत भ्र्‌अ धनुष, साधे निरखनि तीर ।। 
--फाव्यनिर्णय, २१-६७ 


2 


चनञ्नकाव्य ] 


२०. खंगवंध 
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परखादव समाच ॥ 


3. 
जकाब्यनिर्णय, २१-४५ 





दनुज विकर दल दरन दानि दंवतनि अनंवर । 


सरद सर्वररीनायथ वबदव सत मसदव गरवब हर 


लहि भोरी मो बीर घुसन दुति तन सन लोचित 


न 


ठन सरल नीरपअद नपयहुतें मरकत छवि हर कान्ति बर । 


॥ 


लाजजताई5 


फोाडसांद 


र्ज्‌ हु ह रे धृ ५-5०] 


शव 


6। 


बह ते [. चित्रकाब्य 


२२. मयरबंध 





रवरटवार बर, रसिक अपार रूप, पशुपति सुनुपत्र, परनगकर असन । 

पतग सिरोमनि है, पर्मपवित्र पर, पन पतियार प्रेम, नटवर से नृतव ॥ 

नगननिवासी वन, नलनोल सोहत है, ललित लतार मन, नोकी कल है सरन । 

लसे नवरंग भंग, सोध घनघोर सिखी, हम तुम जैसे नित, तलफे प्रविनविन ॥ 

ते दास परम सुख सदन जे सगन रहत यहि रूप पर।॥। 
-“:प्रवोणसागर, ६५-११ 
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२३. नागपाशबंध 








बे ्े ] च्स जन, है न भी न नल: धचचधन नल 5 संचातक 

कालानायक्ञष सबने वॉन्चधत संयतें, छुबरवश्सथन रसरातक कथन।॥ 
८ अल ९५८ कि 

गरराहुऊ धरन, सामचनच नय तर, बछुत्त रत हा बन घधरचर राप्दनव। 











+अ्च्ीसलागर, ६३-५७ 
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[ चित्रकाब्य 





दाल चारु चित चाय सय, सहै स्यास छवि लेखि ! 
हात हा हित पाय भय, रहे कास दबि देखि ॥| 


--काव्यत्तिणंय, २१-८४ 





जहाँ जहाँ प्यारे फिरें घरे हाथ धनु बान। 
तहाँ तहाँ तारे घिरे करे साथ सनु प्रान वा 


-+काव्यनि्णेय, २१०८४ 


चत्रिकाव्य [ ३०७ 


२६. अश्वर्गात बच्ध 





जहाँ जहाँ प्यारे फिरे धरे हाय धनु बात । 
तहाँ तहाँ तारे घिरे, कर साथ मनु प्रान ॥ 
- --+काव्यनि्णय; २१-४५ 


२७. चन्ढ्े बन्धे-- 





दनुज सदल मरदन विसद, जसह॒द करत दयाल ९ 
जहै सेव सुख हस्त बस सुमिरत ही सब काल ॥१ 
है -+काव्यनि्ण य, २१-६४ 


[ “चिऋक्ाव्य 


न्प्त 


ष्प८ ] 


२८- सुकुव्वस्ध 





नेरन शरन हारने घरन सागर सनम में लाव | 
सारंग धर हस सनहि महि, में तो लागू पाय ३! 
-प्रवीणसागर, ६४-१४ 


चित्रकाच्य ] 
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२६. अष्टनागशिश बंध 





घननें ऋतुराज प्रभा विकसी, विकसी रतिराज प्रभा तन में । 
तन में ब्रिरहा प्रयदो दरसे, दरसे रस व्यवलि आंखच मेंवा 
खन में मन सोत बिच तरते, तरसे सुख वास निवासन 

सतसे सखि सागर ज्यू चमले, नमले बव दुच्त मि हे दत में ता 


: ३१० ] [. चित्रकाब्य 


३०. अष्टदलकमल 





बदले बदले धुरवा धुरवा विरही विरही सरिहे सरिहे। 
नप्तें नप्तमें चपणला चपला, गतकी गतकी हरिहे हरिहे ॥ 
बिनता विनता नसुहे नसुहे, पलसे पलसे जरिहे जरिहे ! 


रसना रसना समिरे सुमिरे सुरता सुरता परिहे परिहेता « 
--प्रवीणसागर, ६४-३ 


चित्रकाब्य ] ३११ 


३१९. कणिकाधसव्यात कम्लबन्ध 





पुरसे पुरवा धुरवा धुरसें, धरसे बढ़ि बेल चढ़ी तरसे। 
त्तरसे चित चातुक के हरसें, हरसे दुति दासिनी अम्बर से ॥ 
घरसे घनघोर घटा झरसें झरसे धुनि बाढ़त दादरसे। 
दरसे बित सिंत ब्रह्म सरसे, स॑रसे दिन सामरजू परसे ॥ 
--प्रवीणसागर, ६४-२ 


३१९२ ] [ चित्रकाच्य 


३२. केतकोबंध 





तप 


ि 
[5 वी  क पक 


बनघनछई बेल, घनतनरच्यौं खेल, तनमन चहे केल, मनजनए घेरहु ! 

चरथर मोदअंग थरतर फूलभ्र ग, तरदर नए रंग, दरद न छे करहु ॥ 

झलमिल कोक पत, मिलचलमितामत, चलदलभयोचित दलहुनबिस रहु । 

द्रगलग रहे आप, लगभग हरों ताप सगसगरेप्रताप सामरसदा हरहु ॥ 
-“प्रवोणसतागर, ६४-११ 


चित्रकाव्य] [ ३१३ 


३३. नागशिशुबंध 





घुरवा धरा धसाने बेलिबन लपटाने, 
सुरराज चाप ताने बृद दरसाई है। 
बादरात छान लागे, सान को छपान लागे, 
दाढुरा डरान लागे केकी धुनि गाइहै। 
चातुकी उचारबानी, घटाघोर गहरानी, 
घनबीज चमकानी दंपती सुहाइ हैँ । 
दसे द्विन रावरे वियोगीजन बावरे 
है अहो इत आवरे असादि रितु आाइ है । 
--प्रवीणसाथर, ६४५७ 


३१४ ] [ चित्रकाब्य 


३४. चक़षन्ध 





राम नाम प्षस घाम दम, क्षेम प्रेम सिस श्याम | 
सोम धाम तम्र ग्राम अम, होम काम भ्रम दास | 
>उदयारास सतंसई, 


चित्रकाब्य ] [ २१४ 


३५. पंखाबन्ध 





प्रभा प्रवीननत प्रानहे, नित जपेयो नाम । 
बीततेतों देखे दशा, सालत्‌ जुग सम जाम ॥॥ 
- भ्रवीणसागर, ६५-१५ 


चिन्नकाच्य 
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३६. डमख्बन्ध 





नर सरंव क्षी सदा तनसन सरस सुर वसिकरन, 
नर कसि वर सु सकल सुख दुख ही दव जिन सरन 


नर सन जीवनहीत रदय सदयप सत्ति सतहरन, 
त्तर हुत सत्तिमण जयत क्ेसबदास अ्लीवर सरन । 


--कंविधिया, १६-४८ 


